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Resumo

Este estudo dedica-se a reflexdo acerca da incorporacio de diferentes linguagens
para o ensino de Historia. Essa acdo na educacio basica parte do pressuposto
da viabilidade da promocido de um ensino de Historia baseado em praticas de
pesquisa. Para o desenvolvimento deste estudo, foi realizada uma pesquisa his-
toriografica sobre o ensino de Historia no Brasil e acerca da produgao histérica,
sociologica e filosofica relativa as especificidades de diferentes linguagens (musi-
ca, filme, fotografia, televisdo, literatura, entre outras). O exercicio de conhecer,
a partir de um processo de ensino articulado, com iniciacio a investigac¢io em
decorréncia da exigéncia de conhecimentos acerca das linguagens utilizadas em
sala de aula, contribui para uma aprendizagem significativa do aluno, pois facul-
ta a este saberes a leitura e a compreensio do mundo que o cerca. As mudancas
operadas no campo historiografico mundial, abriram caminho na historia para o
trabalho com novos objetos, novas fontes e a partir de novos problemas. Contu-
do, é preciso dominio sobre as novas linguagens e fontes levadas a sala de aula,
para que o ensino de Histdria nfo ocorra a custa da perda da especificidade e da
solidez, que deve marcar o conhecimento historico.
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1 INTRODUCAO

Debates a respeito do que e como ensinar Historia estiveram presentes
no Brasil desde o momento de institucionalizacdo da disciplina escolar no cur-
riculo obrigatério do século XIX, mais precisamente em 1838 e nas instituicoes
de ensino secundario. A obrigatoriedade em relacdo aos primeiros anos da esco-
larizacido (ensino elementar) ndo era uma realidade no periodo. Apenas com a
estruturacao dos cursos de formacio de professores para o ensino priméario, com
maior destaque nas primeiras décadas da Republica, tal ensino se difundiu entre
as antigas escolas de primeiras letras ou elementares. Ao longo das décadas de
1940 e 1950, periodo de fundacio das Faculdades de Filosofia, Ciéncias e Letras,
novas discussoes e debates em relacio aos métodos e objetivos do ensino de His-
toria, se materializaram, por exemplo, em artigos publicados em revistas de His-
toria, como demonstram pesquisadores do referido ensino, conforme Bittencourt
(2004). Apesar disso, a permanéncia das praticas escolares era evidente.

Salienta-se que a formacao docente em Historia ocorrida nas faculdades
a partir da década de 1940, influenciou gradualmente o ensino basico dessa dis-
ciplina. Um exemplo disso, foi o que ocorreu com a historiografia marxista nos
anos 1960, repercutindo na producao de livros didaticos para o ensino secunda-
rio, marcada por uma proposta de ensino voltada para a formacgio do cidadao
politico e critico. Tal proposta foi freada, no entanto, em 1964. A partir de entéo,
mudancas ocorridas no Ambito da Historia ensinada, como a reducio de carga
horaria, a instituicdo dos estudos sociais como disciplina escolar e a difusao de
uma concepcio tecnicista, contribuiram para o desenvolvimento de uma crise no
ensino de Histéria, marcada por um processo de descaracterizacio das ciéncias
humanas como area de desenvolvimento auténomo.

O afastamento entre universidades e escolas de primeiro e segundo graus,
ocorrido em decorréncia da crise, prejudicou o didlogo entre pesquisa académica
e saber escolar, dificultando, como afirmam os Parametros Curriculares Nacio-
nais (BRASIL, 1998), a introducéo de reformulacido do conhecimento histérico e
pedagdgico no ambito da escola basica. Tal reformulac¢io relaciona-se a incorpo-
racao daquilo que se pesquisava e discutia no interior das universidades. Nesse
sentido, ganham espaco as discussdes acerca da incorporacio de praticas de in-
vestigacio clentifica as acdes didatico-pedagogicas. Um aspecto a ser trabalhado
na educacao basica e que muito contribui para a aproximacao da pesquisa com o
ensino, consiste no uso de diferentes linguagens e fontes.

Diante do exposto, o presente artigo apresenta uma reflexdo sobre a in-
corporacdo de diferentes fontes e linguagens no ensino de Historia. Essa acio na
educacao basica parte do pressuposto da viabilidade da promocio de um ensino
de Historia baseado em praticas de pesquisa. Para o desenvolvimento deste es-
tudo, foi realizada uma pesquisa historiografica relativa ao ensino de Histéria no
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Brasil e acerca da producio historica, socioldgica e filosofica quanto as especifi-
cidades de diferentes linguagens (musica, filme, fotografia, televisio, literatura,
entre outras).

O presente estudo contribui para a compreensio do que atualmente se dis-
cute a respeito de como ensinar a historia da humanidade e, simultaneamente, do
que a sociedade atual espera da escola e da aprendizagem em Historia, apontando,
dessa maneira, possibilidades de execucio de praticas a favor de melhorias no pro-
cesso de ensino-aprendizagem do conhecimento historico. O exercicio de conhecer,
a partir de um processo de ensino articulado com a iniciac¢io a investigacdo, em
decorréncia da exigéncia de conhecimentos referentes as linguagens utilizadas em
sala de aula, contribui para uma aprendizagem significativa do aluno, pois faculta
a este saberes a leitura e compreensio do mundo que o cerca.

2 ENSINO-APRENDIZAGEM COMO INICIACAO A PESQUISA

Os problemas vividos pelo ensino de ciéncias humanas nas décadas de
1960 a 1980, entre eles, a separacao entre o que se pesquisava nas universida-
des e o que se ensinava nas escolas de 1° e 2° graus (educacio basica), comeca-
ram mais sistematicamente a serem contestados na década de 1980, por meio
da organizacao dos professores mediante suas entidades representativas. Os
professores de Historia, por intermédio da Associacio Nacional dos Professores
Universitarios de Historia (ANPUH), contestavam a hegemonia do Estado na
defini¢éo do que e como ensinar a disciplina. Em dmbito nacional, assistiram-se
por cerca de uma década, a discussdes sobre reformas curriculares, considerando
o estabelecimento de uma nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacao e novas
propostas curriculares.

As atuais propostas curriculares nacionais relacionam uma série de carac-
teristicas e possibilidades de trabalho para o professor pesquisador, como: a pre-
ocupacio com um ensino de Historia articulado a realidade do aluno, a atencéo a
historicidade dos conceitos, a énfase nas relacées presente/passado, a substituicio
da memorizagéo pura e simples pela reflexao, a promocéo de um ensino plural e a
valorizacao da historia local. Todas essas possibilidades voltadas a valorizacao de
um ensino articulado com a iniciacio a praticas de investigacido (BRASIL, 1998).

A finalidade das atividades com pesquisa na sala de aula de educacio
basica ndo aponta a exigéncia de que os alunos produzam conhecimentos. Tal
premissa é propria das instituicdes de ensino superior. O que se defende é a
promocio do pensar, questionar, refletir, comparar versoes, ler diferentes possi-
bilidades de interpretacgio acerca dos eventos humanos. E importante salientar
que o objetivo das atividades que envolvem principios de pesquisa nao é o de
transformar o aluno do ensino fundamental em um pequeno historiador, capaz
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de escrever uma monografia ou mesmo um artigo cientifico. A questio nio é
essa. Trabalhar pesquisa na educacao basica em Historia é desenvolver no aluno
o olhar investigativo, a duvida, que o levara, se bem conduzido, a elaboracio de
hipdoteses e a possiveis explicacdes, até mesmo conclusdes para determinados
eventos historicos. Além disso, ao expor suas opinides, mesmo que em frases cur-
tas apenas, o aluno estara pouco a pouco se desenvolvendo e criando condicdes
de ser um cidadio social, capaz de refletir sobre sua propria vida inserida em
diferentes contextos.

A aproximacio do ensino com a pesquisa na educacio basica, por meio do
uso de diferentes linguagens e fontes, conforme Fonseca (2003), revela possibili-
dades de se substituir ou confrontar a tinica linguagem oficial do livro didatico.
A manutenc¢io deste como material exclusivo de referéncia para o aluno, princi-
palmente se em sala de aula houver espacgo apenas para o trabalho com o texto
principal do capitulo, retira do conhecimento historico a contradi¢éo, a davida, a
discussao e o debate, a partir de diferentes interpretacoes, e, consequentemente,
leva o aluno a uma postura consideravelmente passiva. Qualquer fonte extra, re-
lacionada ao que esta sendo estudado, trabalhada de maneira problematizadora
e com a devida orientacido docente, de certo, contribuira para que o aluno desab-
solutize informacdes, e, em decorréncia disso, reflita sobre o que esta estudando
em sala de aula, perquirindo os meios informativos com as quais se depara.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), o trabalho
escolar desenvolvido com o auxilio de diferentes fontes e linguagens é propicio
para ser desenvolvido em todos os anos da educacio basica. O processo de cons-
trucdo dos PCNs de Historia, nos anos de 1990, foi alvo de criticas provenientes
de parcela dos docentes brasileiros, segundo os quais tais parametros expressa-
ram a materializacdo de um silenciamento do Ministério da Educacdo, relativo
as discussoes dos professores acerca das novas propostas curriculares para o pais
que se redemocratizava. Contudo, é preciso considerar que os PCNs incorpora-
ram grande parte das discussdes presentes nas propostas de ensino elaboradas
ao longo da década por professores de ensino basico e superior. Além disso, a
proposta de organizacido dos contetidos que apresentam e a diversidade de refe-
renciais tedrico-metodoldgicos a partir dos quais se embasam, expressam uma
ampliacio as propostas docentes, ao incorporarem discussdes ocorridas apenas
no nivel superior, a exemplo da orientacio para o uso de fontes e linguagens di-
versificadas no ensino basico.

Durante o século XIX e inicio do XX, principalmente para os historiado-
res de inspiracao positivista, fonte significou a ideia de testemunho escrito, de
prova sobre os acontecimentos do passado. Acreditava-se que a fonte (documento
escrito) mantinha uma relacio direta com o real. Além disso, nem todo o texto
era considerado documento, somente os oficiais eram considerados dignos. Nesse
contexto, a fun¢do dos documentos escritos e de carater oficial consistia em apre-
sentar os fatos. Estes deveriam ser extraidos das fontes, criticadas interna e ex-
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ternamente, bem como organizadas em sequéncia cronoldgica pelo pesquisador,
que teria como Unica responsabilidade estruturar a narrativa historica, uma vez
que se considerava a existéncia da histéria de forma objetiva, oferecendo-se por
meio das fontes documentais.

No decorrer do século XX, o conceito de fonte adquiriu outra amplitude no
trabalho do profissional da Historia, atento a preocupacido em se estudar outras
dimensdes da vida social. Fonte historica passou a ser tudo o que é registrado por
escrito, por meio de sons, imagens ou que deixou indicios de modos de fazer, viver
e pensar dos homens. Os PCNs (BRASIL, 1998) citam, por exemplo: musicas,
gravuras, mapas, graficos, pinturas, esculturas, filmes, fotografias, festas, etc. As
fontes escritas passam a ser variadas — textos literarios, poéticos e jornalisticos,
anuncios, diarios, entre outros.

O uso de fontes no ensino escolar de Histoéria, contudo, exige cuidados tedrico-
metodologicos. Os PCNs de Histéria chamam a atencio para o momento adequado
de utiliza¢do de documentos histoéricos, lembrando que é preciso definir claramente
as intencoes didaticas a serem atingidas e considerar a especificidade da tematica
historica estudada. Os PCNs, no entanto, oferecem pouco espaco para a importan-
cia do dominio tedrico do professor quanto as especificidades dos diversos recursos
possiveis a serem trabalhados nas aulas de Histéria: a musica, a literatura e as ima-
gens, como a televisio, o cinema e a fotografia. Muitas vezes, em sala de aula, essas
linguagens sdo usadas apenas como ilustragdo do contetido tradicional, ndo haven-
do trabalho de reflexio sobre a sua natureza, especificidades, limites e elementos
histdoricos que as constituem. Utilizados apenas como ilustracio, perdem o sentido
historico esperado, de acordo com as atuais discussoes historiograficas.

A escolha dos materiais que levamos para as salas de aula depende de
nossas concepc¢oes sobre o conhecimento, de como o aluno vai apreendé-lo e do
tipo de formacao que lhe estamos oferecendo. O dominio metodologico decorre de
tais concepcoes e ndo pode ser confundido com o simples dominio da técnica de
manusear determinados suportes tecnologicos. O simples manuseio de diferen-
tes suportes materiais gera como consequéncia para a incorporacao de fontes e
linguagens o seu uso apenas como simples ilustracéo.

No decorrer dos tltimos 20 anos, as fronteiras disciplinares foram questio-
nadas e os saberes religados e rearticulados em busca da inteligibilidade do real
historico. Hoje, esse processo requer de nos, professores e pesquisadores, um apro-
fundamento de nossos conhecimentos acerca da constituicio das diferentes lingua-
gens, seus limites e possibilidades. Esse processo de transformacéo na producio
do conhecimento envolve um novo conceito de ensino e de aprendizagem, no qual
0 ensino e pesquisa e a articulacio entre teoria e pratica devem estar presentes,
evitando assim que as inovagdes no ensino obscurecam a consisténcia que deve
marcar uma boa explicacao historica. A inovacio é necessaria, a fim de possibilitar
condicoOes para que a escola acompanhe as mudancgas que ocorrem na sociedade em
que esta inserida. Mas tal inovacio niao pode jamais ser experimentada a custa da
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consisténcia de uma explicacéio historica. Os contetidos ndo podem ser esquecidos
ou obscurecidos pelas inovacgdes no ensino, estas precisam ser utilizadas em prol
da melhoria do aprendizado desses contetidos, e, para que a explicacio historica
nio sofra e se perca em meio as diferentes linguagens e fontes, é necessario o do-
minio tedrico e metodologico do professor acerca desses materiais.

Em decorréncia dessa preocupacio, refletiu-se de forma mais direta sobre
as possibilidades de linguagem e fontes diferenciadas no ensino de Histéria, ao
mesmo tempo que foram apresentadas possibilidades de obras e interpretacoes
importantes para o professor aos poucos se familiarizar com as implicac¢oes ted-
ricas inerentes ao uso de diferentes fontes e linguagens.

2.1 POSSIBILIDADES INTERPRETATIVAS: MUSICA E TEXTOS LITERARIOS

No ensino escolar, muitos profissionais utilizam musicas em suas aulas
com objetivos diversos, alguns deles extrapolando, inclusive, a aprendizagem de
conteudos escolares, ao utiliza-las, como meio disciplinar. No entanto, se existe
certa facilidade em usar a musica para despertar interesse em sala de aula,
o problema que se apresenta para o professor de Historia é a transformacio
da musica, considerada veiculo de descontracido proporcionado pela audi¢io, em
fonte de investiga¢do, momento de exercicio intelectual. O que se busca ao trans-
formar a musica ou a letra da cancio em linguagem a ser compreendida e fonte a
ser questionada, é o ato de pensar a musica e ndo apenas de ouvi-la. Transformar
o lazer em momento de reflexio é o desafio do professor de Histéria, comprometi-
do com um processo de ensino-aprendizagem contextualizado.

A linguagem musical, ao ser levada para a sala de aula, transforma-se
em recurso didatico. Dessa maneira, para o ensino de Historia, a musica popu-
lar se torna mais propicia do que a musica erudita, nfo significando que esta
nio possa ser utilizada. A musica popular apresenta maior viabilidade, pois, de
modo geral, mostra também variadas informacoes que podem ser exploradas
pelo professor. Em outras palavras, tal tipo de producdo musical proporciona
a ampliacdo das possibilidades de compreensdo da producéo cultural de uma
determinada sociedade. Para tanto, é importante acompanharmos a producio
historiografica sobre musica e compreender como os historiadores a pensam.

Pesquisas de historiadores a respeito da musica datam dos anos 1970 e
1980. Hobsbawm (1998), um dos pioneiros do tema, analisou o jazz norte-ame-
ricano. Na sua investigacao histérico-social do jazz, destaca o contexto social no
qual esse género musical se desenvolveu e como se espalhou pelo mundo ociden-
tal. No Brasil, na producéo relativa ao assunto, merecem destaque os estudos de
Contier (1998) e Ferreira (2002).
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Contier (1998) foca seu estudo no cenario musical dos anos de 1960 no
Brasil. Relaciona a cancéo de protesto e os discursos do Centro Popular de Cul-
tura (CPC) durante a referida década no intuito de analisar o nacional-popular
na cancao brasileira. Nesse sentido, enfatiza suas observacoes acerca da produ-
cao musical de Edu Lobo e Carlos Lyra, a partir da inspiracdo do CPC do Rio de
Janeiro. O autor discute a funcio social e politica da musica a partir da analise
contextualizada da cancdo de protesto, com atencio as suas caracteristicas e
sentidos, como simbolo da musica politicamente engajada. Ao esclarecer a impor-
tancia do estudo em relacdo ao contexto de producio da musica analisada, abre
espaco para o pensar acerca de uma memoria musical.

Com atencio a musica, Ferreira (2002) elabora obra, considerando, inclu-
sive, o contexto escolar. O autor instrumentaliza o professor, independente da sua
area de conhecimento, para trabalhar a musica como recurso didatico ao sugerir
diversas atividades praticas passiveis de uso, com os alunos e a partir de diferentes
géneros musicais. O professor de Historia, ao utilizar este recurso em suas aulas,
podera implementar meios de promocio da aprendizagem baseados na criatividade,
considerando que o ato de ouvir musica em sala de aula consiste em um momento
de descontracio, contudo, orientado por informacio. A aprendizagem também se
baseia na promoc¢ao da criticidade, pois uma vez analisada a letra da cangéo, entre
outros aspectos constituintes da musica, o docente pode levar seu aluno ao conhe-
cimento de determinada época e sociedade, ao proceder, nesse sentido, a analise de
diferentes aspectos relativos a autoria e ao contexto de producio da obra musical.

Em uma tentativa de sintese e com base nos autores citados quanto as
relacoes entre Histéria e musica ou desta e a sala de aula, poderiamos dizer que
no uso da musica como documento, o professor de Histéria poderia proceder a
analise do contexto de produc¢io da obra, buscar conhecimentos sobre o autor e
orientar a interpretacio da letra da cancdo. Acresce a isso a busca pela analise
da musica mediante a integracio de suas diferentes caracteristicas: ritmo, acom-
panhamento, velocidade, tonalidade e melodia, as quais também tém muito a
nos dizer. Além disso, conforme Ferreira (2002), tdo importante como o professor
ler o texto da cancio, é o ato de ser capaz de ouvir todo o tipo de musica, mesmo
aquelas de que nao gosta, mas que poderio ser do gosto do aluno. O gosto musical
deste reflete muito sobre a sua origem e personalidade e o professor de educacio
basica precisa compreendé-lo para melhor atuar.

Outra possibilidade de uso de diferentes linguagens no ensino de Historia
se refere aos trabalhos com a perspectiva literaria. Contudo, é preciso atentar-se
as especificidades desses discursos, posto que pesquisas de cunho histérico sob a
justificativa de didlogo com as ciéncias sociais abriram-se para tal perspectiva,
muitas vezes de forma despolitizada, sem contextualizacdo. O resultado gerado
foi a transformacao do discurso historiografico na reunifo de meras constatacdes
e narrativas desconexas, desvinculadas da propria consciéncia histdrica. O profes-
sor de Historia, ao dialogar com uma producio literaria, precisara ter respostas a
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questoes, como: quais as fronteiras que delimitam tais discursos? Como trabalhar
com literatura e histdria, respeitando a especificidade do discurso literario?

Segundo Sevcenko (1983), na obra Literatura como missdo, a Literatura
é, antes de tudo, um produto artistico com raizes no social. Nesse sentido, pode
falar ao historiador sobre a historia que nao ocorreu e os planos que nio se con-
cretizaram. Para o autor, mais do que um testemunho, ela revelara momentos de
tensio. Assim, o profissional de Historia precisa estar atento e consciente de que
devera ser atraido néo pela realidade concreta, que marca os eventos historicos,
mas pela possibilidade interpretativa que o discurso literario oferece.

Dessa maneira, os textos literarios, respeitando suas especificidades artisti-
cas, podem nos oferecer pistas do modo de viver e agir das pessoas de determinada
época. Podem, ainda, contribuir para o desenvolvimento da imaginacio do aluno,
que, muitas vezes, depara-se com livros de Histdria ou apostilas organizadas por es-
quemas de texto marcados por sinteses de contetido. Em Macunaima, por exemplo,
Mario de Andrade expde o nascimento do “preto retinto e filho do medo da noite”.
O herdi baixinho, sem carater, preguicoso, ¢ uma imagem construida a partir da
cultura popular. O autor mistura a linguagem indigena e a portuguesa oficial. O
personagem central é contraditorio; em que pese seu analfabetismo, ha momentos
em que escreve com perfeicio e no momento em que pretende roubar, veste-se de
mulher. O leitor, ao pensar sobre o contexto de criacio da época, lembrara que Mario
de Andrade escreveu no contexto da Semana de Arte Moderna de 1922, momento
de mudancas em diferentes esferas no pais. O professor de Historia pode levar seu
aluno a visualiza¢io, na obra, de caracteristicas do popular como ponto de partida a
uma critica as relacoes de dominacéo caracteristicas daquela época.

No caminho do pensar os usos da Literatura como mais um recurso passi-
vel de uso nas aulas de Historia, podemos citar Bakhtin (1987). O autor é respon-
savel por relevante contribuicdo na renovacio das analises de textos literarios.
Em Cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francgois
Rabelais (1987), é possivel apreender a vida cultural da época medieval. Com o
referencial bakhtiniano pautado no dialogismo entre autor, obra e leitor, torna-se
possivel, para a Historia, analisar textos literarios como documentos de época.

No sentido interpretativo, orientado pelas reflexdes bakhtinianas, o profes-
sor de Histéria, ao utilizar textos literarios, podera levar seu aluno, por exemplo,
a observar o narrador, o ponto de vista presente na narrativa, personagens, bem
como as relacdes entre espaco e tempo. Além disso, pode trabalhar a aprendizagem
conceitual dos alunos a exemplo do que fez Bakhtin (1987), em uma escala mais
ampliada, ao discutir os conceitos de carnavalizacdo e corpo grotesco, a partir da
leitura de Gargantua e Pantagruel, de Francois Rabelais. Tal discussao presente
na obra de Bakhtin (1987) gira em torno da analise da cultura popular medieval,
seus costumes, linguagens, imagens, festas, banquetes, vocabulario e mitos.

Na utilizacdo do texto literario nas aulas de Histdoria é importante que
o professor saiba que muito da época do seu autor estara impregnado nos seus

62 Roteiro, Joagaba, v. 36, n. 1, p. 55-80, jan./jun. 2011



Leitura e compreensao do mundo na educagio ...

escritos. Dessa maneira, pode-se compreender significativamente o contexto de
producio, apesar do relato ficcional caracteristico da producio literaria. E isso
que faz Bakhtin, busca compreender a influéncia da cultura popular na obra de
Rabelais e, com isso, proporciona ao seu publico leitor, condi¢des de compreender
as relacdes entre os sujeitos, entre o publico e o privado, o profano e o sagrado;
em outras palavras, a dualidade do mundo, mostrando que cada época possui o
seu universo linguistico, imagético e a sua mentalidade.

Sobre o uso da literatura pelos historiadores, Asa Brigs, historiador brita-
nico, em entrevista a Pallares-Burke (2000), afirma que esta nio deve ter tratada
como ilustracdo e que pode revelar experiéncias individuais e comuns, tratar de
questdes da vida pratica e servir de estimulo a imaginacéo do historiador. Keith
Thomas, também em entrevista sobre sua experiéncia de pesquisa (PALLARES-
BURKE, 2000), da mesma forma, afirma que os problemas de interpretacio
apresentados pelos textos literarios aproximam-se muito dos que possuem o0s
documentos histéricos tradicionais, todos precisam ser interpretados e maneja-
dos com sensibilidade. Nesse sentido, considerando uma producéo que auxilie de
forma mais proxima o professor com o planejamento de atividades que envolvam
historia e literatura, é importante salientar a obra de Faria (2002). Apesar de
centrar seu trabalho no uso de literatura infantil, a proposta da autora, pode ser
redimensionada para outros anos de ensino.

Inclusa na variedade de linguagens, vale registrar a literatura de cordel.
Como um registro cultural, tal linguagem pode viabilizar um processo de apren-
dizagem em Historia, tanto de forma critica quanto agradavel. Personagens ti-
picos do Nordeste brasileiro integram a narrativa do cordel, a presencga de anti-
herdis é marcante, e a tonica, em geral, possuil caracteristicas humoristicas. No
entanto, o fundo das mensagens retrata, por vezes, a critica a situacdes sociais
e politicas, reveladoras de contextos histéricos dificeis. A literatura de cordel
consiste, assim, em um material rico para a compreensio da consciéncia de seus
autores acerca dos eventos historicos. Evidentemente, o éxito de tal empreitada
depende do dominio docente a respeito do alcance de tal produc¢io cultural. Ao
profissional de Historia cabe a realizacido da devida critica ao documento, no
intuito de traduzir o universo nele representado, compreendendo as criacoes e
recriacoes das classes populares, seus fazeres e vivéncias.

A literatura de cordel pode, assim, ser considerada “[...] importante meio de
expressao popular com valor informativo, documental e de cronica poética e histori-
ca”, conforme Curran (2003). Na sua obra, o autor apresenta mais de 300 folhetos de
cordel, acompanhados de reflexdo acerca da sua estrutura formal, temas, autores,
historia, aspectos artisticos e sua relacdo com a histéria oficial, bem como com os
anseios e caracteristicas da sociedade representada pelos autores dos folhetos.

A obra de Curran (2003) revela-se como uma espécie de manual para o
professor de Historia que deseja usar o cordel sobre a histéria do Brasil, pois
apresenta uma producao de cordéis referentes ao periodo de 1896 até o final do
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século XX. Além disso, submete o profissional de Historia diante da historiciza-
¢ao da producéo da literatura de cordel nos anos de 1960 a 1980, considerado o
momento aureo da producio, chegando ao cenario atual, no qual, “[...] esse tipo
de poesia encontra-se numa fase de pouca producéao e leitura; tornou-se mais ur-
bano no contetdo e, em certo sentido, é apenas reliquia de um passado glorioso.”
(CURRAN, 2003, p. 19). No entanto, o cordel mantém a sua funcio de informar,
ensinar e, ao mesmo tempo, divertir o publico. Além disso, o autor apresenta
uma espécie de revisio de literatura acerca do estudo do cordel, citando obras
nacionais e internacionais referentes a essa producado popular. Aborda, em se-
quéncia cronoldgica, relatos de cordel quanto aos eventos mais significativos da
histéria do Brasil, a partir do final do século XIX.

Além de Curran (2003), citam-se os trabalhos de Grillo (2008) e Silva
(2007). Mais ampla, contudo, é a proposta de Curran, tanto em termos operacio-
nais, ou seja, de como compreender melhor o cordel, quanto em termos tedricos. Os
trabalhos de Grillo (2008) e Silva (2007) refletem mais o nivel da experimentacio.

Grillo (2008) nio faz uma analise tedrica a respeito da linguagem do cor-
del. A leitura de seu texto é valido a medida que demonstra a possibilidade de
uso dessa literatura como ponto de partida da discussédo de um determinado con-
tetido historico escolar em sala de aula em um processo de comparacio da obra
de cordel com a narrativa do livro didatico, por exemplo. Na linha que defende
Curran (2003), Grillo (2008, p. 4) apresenta uma sugestdo de trabalho com o
cordel em forma de oficina didatica. Nesta, propde que o professor, ao relacionar
o conteudo historico do cordel com o conteudo apresentado no manual didatico,
conheca o autor (testemunha, narrador, personagem) e sua origem regional e so-
cial; identifique o tipo de narrativa: reportagem, ensinamento, protesto, etc.; ob-
serve os personagens principais e secundarios e as relacdes estabelecidas entre
eles; verifique os valores transmitidos e identifique as caracteristicas da escrita
da producio, ou seja, se esta possul girias, crencas, supersticdes, etc.

Silva (2007), por sua vez, apresenta experiéncias de leituras de folhetos
de cordel em turmas de ensino médio. Nesse sentido, discute a presenca da lite-
ratura de modo geral, especificamente, da literatura de cordel no referido nivel
de ensino, a partir de uma analise dos Parametros Curriculares Nacionais e a
presenca do cordel nos livros didaticos. O autor realiza também uma revisio de
literatura que contribui para um conhecimento necessario ao professor que dese-
ja utilizar o cordel em sua sala de aula.

2.2 A HISTORIA EM LINGUAGEM QUADRINHISTICA

A deficiéncia de leitura tanto de textos narrativos quanto de imagens
por parte dos estudantes é, sem divida, um problema nas nossas escolas. Uma

64 Roteiro, Joagaba, v. 36, n. 1, p. 55-80, jan./jun. 2011



Leitura e compreensao do mundo na educagio ...

linguagem capaz de articular leitura textual e visual e passivel de uso em sala
de aula é, certamente, a historia em quadrinhos (HQs). Antes de seu uso, no
entanto, o professor precisa refletir tedrico-metodologicamente acerca dos prin-
cipais recursos constituintes da linguagem quadrinhistica, bem como dominar
minimamente o processo de transformacoes por que passaram as HQs, tanto
em relacdo aos seus principais expoentes quanto as suas caracteristicas de meio
de comunicacao de massa. E importante ainda que o docente conheca aspectos
do processo de producéo e distribuiciao das HQs (MOYA, 1993; BIBE-LUYTEN,
1987; IANNONE, 1994). Obviamente, a apropriacdo desses conhecimentos nio
objetiva transformar o docente em um especialista ou produtor de quadrinhos,
mas permite ao professor conhecer os limites e as possibilidades de uso de tal
linguagem como recurso didatico.

Podemos afirmar que a comunicacdo humana realizada por meio de ima-
gens sequenciais ocorre desde a pré-historia, com a producio de pinturas rupes-
tres, e estende-se até os dias atuais, com os quadrinhos. Acerca destes, McCLoud
(2005) faz uma analise sobre a historia do seu desenvolvimento e de questdes
técnicas a respeito da elaboracido de quadrinhos.

Apesar da origem recuada no tempo,? as HQs ainda sdo pouco empregadas
como recurso didatico. Em parte, isso advém de uma heranca dos antigos sistemas
educacionais, que concebiam esse tipo de arte como “negativa” para a formacio das
criancas (ALVES, 2001). Além disso, nio se deve esquecer que o nio uso de HQs
por alguns professores pode estar associado a auséncia de uma formacio adequada
para analisar as imagens e os suportes iconograficos ante seus alunos.

A resisténcia passou a diminuir em meados do século XX. Rama et al.
(2004 apud VERGUEIRO, 2004) mostram tal feito nos Estados Unidos j& a partir
da Segunda Guerra Mundial (1939-1945). Ainda em termos internacionais, nos
paises europeus, temas escolares de forma ludica, foram publicados em ritmo
mais acentuado durante a década de 1970.

No Brasil, a inclusio das HQs em materiais didaticos comecou lentamen-
te. Vergueiro (2004) mostra, no entanto, que “[...] constatando os resultados
favoraveis de sua utilizacio, alguns autores de livros didaticos — muitas vezes,
inclusive, por solicitacio das proprias editoras —, comecaram a incluir os quadri-
nhos com mais freqiiéncia em suas obras, ampliando sua penetracio no ambien-
te escolar.” (RAMA et al., 2004, apud VERGUEIRO, 2004).

Hoje, realmente, é comum encontrarmos livros didaticos de Histéria que
utilizam HQs tanto na narrativa textual dos capitulos quanto nas atividades
propostas. No Brasil, na década de 1990, principalmente devido as avaliacdes do
Ministério da Educacio por intermédio do Programa Nacional de Avaliacao dos
Livros Didaticos (PNLD), muitos autores passaram a diversificar os tipos de lin-
guagens em seus livros. Entre esses tipos, a linguagem dos quadrinhos aparece.

O trabalho com imagens e sua demonstra¢do como fonte historica sio
importantes atividades a serem desenvolvidas em sala de aula. Nesse sentido, é
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imprescindivel fazer com que os alunos percebam a importancia de refletir sobre
0 que veem — e a partir disso, interpretar, compreender e reinterpretar a histo-
ria. Em relacio especifica aos quadrinhos, o trabalho em sala de aula conforme
Rama et al. (2004 apud VERGUEIRO, 2004, p. 22-23)

[...] possibilita ao estudante ampliar seu leque de meios de comuni-
cagao, incorporando a linguagem grafica as linguagens oral e escrita,
que normalmente utiliza. Devido aos variados recursos da linguagem
quadrinhistica — como o balao, a onomatopéia, os diversos planos uti-
lizados pelos desenhistas —, os estudantes tém acesso a outras pos-
sibilidades de comunicacao que colaboram para seu relacionamento
familiar e coletivo.

As possibilidades didaticas de utilizacido dos quadrinhos sdo amplas. En-
tretanto, também o sdo, as criticas e os limites do uso (ALVES, 2001). O professor
de Historia precisa estar atento a isso. Ao usar o quadrinho, é importante cruzar
informacoes e refletir sobre as formas de adaptacio artistica em relagdo ao passa-
do, nesse caso, confrontando a HQs com outras fontes. Varias problematicas podem
ser desenvolvidas para qualquer forma de quadrinho; inclusive, com a colaboracgao
de professores de outras areas, como de Educacio Artistica, no que se refere a arte
e imagem; Portugués, quanto aos aspectos de redacao e linguagem.

Para o professor de Historia, especificamente, é importante que esteja
atento a questionamentos sobre as HQs, como: Quem sao os autores dos quadri-
nhos, quais suas origens e contexto de producio? Qual a técnica artistica empre-
gada e como ela interferiu no resultado geral da obra? Planos, didlogos e vesti-
mentas apresentados condizem com a narrativa e a reconstituicdo histérica? O
tema e o roteiro sio somente histdricos ou possuem elementos fantasiosos ou de
outros estilos, como a fic¢do cientifica ou a comédia? Depois da leitura das HQs,
qual a impressio do contetido historico para o aluno? O que poderia ser modifica-
do nas HQs, considerando os fatos apresentados?

O fato é que o professor ndo pode utilizar as HQs apenas como ilustracéo
ou reforco para o contetido desenvolvido nas aulas. Sem reflexdo nao ha aprendi-
zado. As HQs devem ser trabalhadas nao apenas como uma obra de diversido ou
passatempo, mas como um produto historico, e, dessa forma, detentor de ideias e
valores sobre um tempo e um espaco, ou seja, como uma possibilidade documental
a mais. Diante do exposto, merece destaque, a partir de entdo, uma reflexao acerca
do trabalho do professor de Historia por meio de documentos em sala de aula.

2.3 A LEITURA HISTORICA DE DOCUMENTOS

De acordo com Knauss (2001), ha diferencas entre processo de aprendi-
zagem e processo de construcéo do conhecimento. Processo de construcao do co-
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nhecimento requer pesquisa cientifica, correspondendo aquele desenvolvido por
profissionais dedicados a investigacoes proprias daquelas elaboradas em insti-
tuicoes de ensino superior. O processo de aprendizagem consiste na aproximacio
do sujeito a procedimentos de iniciacdo a investigacio.

No caso do ensino de Historia desenvolvido na educacio basica, os alunos
teriam contato com experiéncias problematizadoras e com o uso de documentos
historicos. Na busca por tal iniciacdo, a utilizacio desses documentos em sala
de aula adota como objetivo a construcio de conceitos, o confronto de informa-
¢oOes e as possibilidades de uma leitura do mundo. Nesse sentido, para o uso de
documentos, o professor podera fazer uso de um processo de animacio didatica,
que consiste no ato de abastecer os alunos de informacoes e dados, e, a0 mesmo
tempo, conduzi-los a problematizacio. Em tal processo, é possivel recorrer-se,
inclusive, a formas ludicas, como meio para promover a integracio entre ensino
e pesquisa, sob a condi¢do de um amplo processo de comunicacéo. Nesse proces-
so, o professor deve ainda estabelecer um problema como objetivo da aula. Este
nortearia os procedimentos de ensino-aprendizagem, e a busca por solucdes a
questdo da aula consistiria na meta a ser alcancada pelos envolvidos na acao.

O papel do professor é levar o aluno a ler o mundo por meio de a¢des pra-
ticas e contextualizadas, de carater experimental e de iniciacdo a investigacio,
permitindo ao discente o contato com acdes proprias do processo de producio
da ciéncia histérica. E importante que o professor esteja atento a sua funcio de
orientador e incentivador da aprendizagem dos alunos. Estes precisam vivenciar
a percepcio, a intuicdo, a critica e a criacio, indo além do conhecimento comum
que serviu como incentivo inicial a problematizacio. Em atividades como essas,
a avaliacio pode ser feita ao longo do processo e aquelas podem ser desenvolvi-
das sem a presenca do livro didatico. Como registra Knauss (2001), a utilizacio
de documentos em aulas de historia pode ser um meio de levarmos a escola a
cumprir sua tarefa: proporcionar ao aluno condi¢des de compreender a logica dos
meios de comunicacao.

E importante frisar que o trabalho com alunos de educacfo basica a partir de
questoes problematizadoras e com o uso de documentos em sala de aula néao deve ter
a intencao de fazer deles pequenos historiadores. A finalidade consiste em propiciar
aos discentes condicoes de refletir sobre a relacdo presente-passado e criar situagoes
didaticas para que eles conhe¢cam e dominem procedimentos de como ler, interrogar
e problematizar obras humanas do seu tempo e de outras épocas.

De maneira geral, ao se trabalhar documentos historicos como recurso
didatico, devemos considerar a articulacio entre métodos do historiador e méto-
dos pedagogicos. Seguindo a proposta de analise sugerida por Bittencourt (2004,
p. 333), fazer analise e comentirio de um documento corresponde a (diagrama
adaptado; grifo nosso):

Descrever o documento + Mobilizar os saberes e conhecimentos pré-
vios para

Roteiro, Joagaba, v. 36, n. 1, p. 55-80, jan./jun. 2011 67



Crislane Barbosa Azevedo, Aline Cristina Silva Lima

Explicar o documento + Situar o documento no contexto e verifi-
car a autoria + Identificar a natureza do documento para chegar a
Identificar os limites e o interesse do documento, isto é, critica-lo.

De certo, todas as etapas listadas no diagrama exigirdo dos alunos um
consideravel exercicio de abstracido, baseado no estabelecimento de diferentes
relagdes entre informacdes, documentos e possibilidades interpretativas. Em de-
corréncia disso, dependendo do nivel de desenvolvimento dos alunos, o professor,
ao coordenar o processo de aprendizagem compreendido como iniciacdo a inves-
tigacdo em historia, podera fazer adaptacdes nas fases apresentadas no esquema
supramencionado, lancando méo, por exemplo, de apenas algumas delas.

O professor pode ter acesso a muitos documentos historicos por meio dos
proprios livros didaticos. A producéo didatica no Brasil, nos Gltimos anos, tem
mostrado melhorias. No caso da Histdria, por exemplo, nota-se a incorporacio
das discussdes académicas na mudanca de algumas caracteristicas das obras,
e a maior delas parece ser a incorporacao de diferentes fontes e linguagens no
ensino. Isso decorre, como ja foi registrado, da necessidade de possibilitar ao
aluno o dominio de habilidades necessarias para que possa ler o mundo atual.
Dessa forma, o incentivo ao uso de diferentes fontes e linguagens no ensino de
Histoéria entendido como um meio para possibilitar ao aluno uma aprendizagem
comprometida com o seu tempo, ja é sugerido até pelos proprios livros didaticos.
Assim, para o bom uso dos proprios manuais didaticos, é imprescindivel que co-
nhegamos as possibilidades e os limites do uso das diferentes fontes e linguagens
que eles sugerem. O primeiro caminho para a aquisicdo desse conhecimento é a
leitura acerca da producao académica (histérica, socioldgica, filosofica, ete.), rela-
tiva as especificidades de tais linguagens, seguida do planejamento das praticas
didatico-pedagogicas e da experimentacao em sala de aula.

2.4 IMAGENS EM MOVIMENTO EM SALA DE AULA

Exemplos também de diferente linguagem com referéncia a imagens sio a
televisao e o cinema. Hoje, os historiadores se deparam com um fendémeno histo-
rico singular e que precisa ser enfrentado de forma consistente: a transformacao
do acontecimento em imagem. Isso nos leva a questionar como tal fato é recebido
pelos alunos, e diante disso, partir para leituras sobre o tema, planejamento e
execucao de atividades contextualizadas, seguidas de analise a respeito dos seus
resultados, considerando a importancia de verificar a necessidade de implemen-
tacdo de novas acoes planejadas.

Trabalhar em prol da promogéo da ampliacao da consciéncia dos alunos
no processo de recepcao acerca do que se transmite via televisdo e cinema é fun-
cdo da escola, como instituicio social voltada a formacao dos sujeitos. Para que
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1ss0 se torne possivel, é importante que o docente conheca os elementos constitu-
tivos de tais linguagens. Nao afirmamos com isso que o professor deva se tornar
um especialista em anélise televisual. O que defendemos é a importancia de o
profissional da docéncia ter ciéncia de alguns referenciais basicos para a analise
das imagens em movimento.

Todo o cuidado é pouco com a incorporacio das diferentes linguagens, prin-
cipalmente em uma época de desvalorizacio do contetdo socialmente acumulado
pelo conhecimento cientifico, momento em que grande parte dos alunos nfo perce-
be a importancia de se estudar histéria. Nas pesquisas atuais atentas a recepcao
de informacoes e costumes, por exemplo, ha uma énfase da perspectiva da historia
cultural. Esta procura revisitar o lado mais fraco da produciao da cultura: o da re-
cepcio anénima da cultura pelas pessoas comuns. Além de um dominio minimo de
conhecimentos tedricos sobre o fendomeno televisual, é importante que o professor
domine, de forma consistente, do ponto de vista tedrico-metodologico, sua area de
atuacéo. O referencial tedrico do docente, mesmo que nio seja explicitado no traba-
lho em sala de aula, é fundamental para que o professor nfo se perca nas propos-
tas e discussoes surgidas durante as atividades escolares. Em outros termos, o uso
de diferentes linguagens em sala de aula a exemplo da televisao e do cinema, nao
pode se sobrepor a explicacido historica, mas contribuir para uma melhor compre-
ensio dos alunos a respeito das questdes de cunho historico.

Ao trabalhar com televisio, os professores utilizam com mais frequéncia
géneros, como o telejornal, a teledramaturgia e os telefilmes. Diferentes pesquisa-
dores ja se dedicaram a analisar teoricamente o fendmeno televisivo. Sdo exem-
plos, MacLuhan (1979), Eco (1984) e Martins-Barbero (1989). Este Gltimo se refere
a importancia de considerarmos as formas como os receptores das mensagens se
apropriam do seu conteudo, ndo considerando o produtor das imagens o detentor
de uma mensagem Unica e, consequentemente, o receptor como um ser despolitiza-
do, incapaz de interpretacoes diversas, inclusive da supostamente pretendida pelo
seu produtor, como faz referir a tradicio sociologica de esquerda.

As criticas ao uso da televisio em sala de aula sio frequentes entre pro-
fessores. Afirma-se que a televisdo é tendenciosa, ideologica. Eco (1984) é um
dos que ndo se mostra muito otimista quanto ao uso da televisao na sociedade.
Contudo, ndo a encara como sinénimo de uma barbarie social. O trabalho do pes-
quisador retne visdes criticas sobre o assunto e algumas de suas conclusdes sio
Uteis para definir procedimentos de analise. Para ele, a analise da televisio deve
considerar trés elementos: as intencées do remetente da mensagem; as estrutu-
ras comunicacionais: o meio e o codigo da mensagem; e as reacoes do receptor.

Nao podemos deixar de salientar que a televisao distrai. Essa distracao,
que esta na base do funcionamento e da recepcdo das mensagens televisivas,
estende-se pela seducio e projecio de sonhos. Obviamente, devemos denunciar
os usos e abusos de tais aspectos, cuja manipulacédo interessa a determinados
segmentos sociais e econdmicos. Tal assertiva e dentincia nao podem, no entanto,
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materializarem-se na ingenuidade de pensar que o ensino escolar critico pode se
contrapor a eles, negando-os, por exemplo. Nao se trata disso. Nao significa de-
cidir por nfo usar a televisdo em sala de aula pelo viés ideoldgico que possa ter.
Em si, a televisdo nao tem poder. Os resultados do contato com ela dependerao
dos usos que fizermos em sala de aula. Nesse sentido, experiéncias concretas
e trabalhos tedricos de pesquisadores nacionais e internacionais tém mostrado
possibilidades de superar a crise e o descompasso escolar em relacio as experién-
clas sociais vividas pelos alunos, como o assistir a programacao televisiva.

Em uma tentativa de sistematizacéo, podemos dizer que, a partir da re-
flexdo sobre os elementos tedricos relativos a televisdo, o professor pode elabo-
rar um roteiro de analise documental, evitando as abordagens “espontaneistas”,
superficiais, que possam surgir durante as atividades. Em um exemplo de como
trabalhar com um telejornal, cujos procedimentos podem ser adaptados a outro
género televisivo, de acordo com Napolitano (2001), quatro etapas sdo necessa-
rias: a assisténcia do material, isto é, o aluno precisa assistir o material produ-
zido para que as proximas etapas possam ser realizadas; a analise semantica,
ou seja, a analise do que e como foi dito; a critica ideologica, perceber quem fala,
para quem e por qué; e a sintese das fases anteriores.

Em relagdo ao trabalho com cinema em sala de aula de Histéria, como
lembra Bittencourt (2004), podemos afirmar que nao se constitui em novidade. Jo-
nathas Serrano, professor do Colégio Pedro II, no Rio de Janeiro, procurava desde
1912 incentivar seus colegas a recorrer a filmes para facilitar o aprendizado de
Historia. O que ha de novo, hoje, é a preocupacio no uso desse material com domi-
nio tedrico quanto as suas peculiaridades, voltado a educacio escolar. Atualmente
¢é a reflexdo sobre as formas pelas quais professores e alunos tém se apropriado
desse instrumento de comunicacido como material didatico que ganha espaco.

O pesquisador Ferro (2007) foi um dos primeiros pesquisadores a se de-
dicar as investigacoes a respeito da relaciio entre cinema e histéria. O método
de analise de Ferro é baseado em uma leitura em que se integra o que é filme,
planos e temas, ao que nio é filme, autor, producio, publico, critica e regime
politico. De acordo com o autor (FERRO, 2007), o estudo do filme é relevante,
entre outros aspectos, quando associado ao seu contexto de criacdo. Imagem ou
nao da realidade, representacio auténtica ou pura ficcio, o filme é um registro da
histéria, retrata um determinado imaginario e demonstra a existéncia de uma
cultura material; ainda que no plano da invencio, ele é historia, pois as inven-
coes também sdo produtos humanos.

Em relagdo a filmes de contetido explicitamente histdrico, é comum a
preocupacao de professores com as caracteristicas das imagens, assim como dos
dialogos presentes na obra e diante da identificacio de diferencas quanto ao que
demonstram determinadas pesquisas, recusarem-se a trabalhar o filme com seus
alunos. Partimos da premissa de que essa nao pode ser considerada a decisao
mais acertada. E evidente que os produtores do filme néio o fizeram com uma
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preocupacao relativa as aulas de Historia ocorridas em um determinado esta-
do ou pais, ou ainda com a pretensio de que a obra servisse de base para uma
determinada tese historica, sociologica ou filoséfica. Os objetivos foram outros e
por isso cabe ao professor de Histéria, de posse de um conhecimento especifico
em teoria e metodologia, obtido durante a graduacio e o exercicio continuo e
planejado da profissdo, levar ao aluno reais possibilidades de interpretacio da
obra cinematografica, ou seja, tratar o filme como um documento. Em outros
termos, nao podemos simplesmente ignorar o cinema nas aulas de Histéria. Pelo
contrario, é importante que ele faca parte, analisado em suas especificidades e
possiveis contribuicoes, da reflexdo acerca das sociedades.

Em termos de anéalise didatica, de modo geral, com base em estudos na
area, podemos considerar trés aspectos fundamentais para a analise de filmes:
os elementos que compdem o contetido; o contexto social e politico de produc¢ao da
obra e a recepcio do filme pelo publico. Algumas publicacoes sugerem métodos de
analise de filmes nas escolas. E um exemplo o trabalho de Vesentini (1997), segun-
do o qual os filmes podem ser considerados como textos, e, assim, ser recortados
e apresentados nfo integralmente em sala de aula, mas apenas nas partes mais
significativas do contetdo com o qual se trabalha. Para maiores esclarecimentos
sobre as possibilidades de uso do cinema, merece aten¢édo ainda a obra Como usar
o cinema em sala de aula, de Napolitano (2002), na qual ha descricao de procedi-
mentos basicos para analisar um filme e indica numerosas atividades praticas,
com sugestoes de titulos e abordagens por disciplina ou por eixos tematicos.

2.5 A CONTEXTUALIZACAO DE IMAGENS FIXAS

Um outro suporte material capaz de ser trabalho em sala de aula como
documento histérico e uma diferente linguagem (diferente da narrativa textual)
é a fotografia, elemento caracteristico de um cotidiano e de uma cultura moderna.
Em termos de trabalho em sala de aula, é necessario atencdo a duas questdes:
como selecionar as imagens fotograficas para um bom aproveitamento nas aulas?
E como fazer a “leitura” com os alunos? Antes de qualquer informacéao tedrica, é
imprescindivel deixarmos clara a necessidade de o professor lancar m&o de pou-
cas imagens em uma mesma aula. Para que o trabalho seja possivel, consistente
e representativo, é preciso leitura contextualizada das imagens e essa leitura
demanda tempo. Imagens como ilustracao, que nao exige leitura detalhada, a te-
leviséo e o cinema podem proporcionar ao sujeito a todo o instante. Nao podemos
aceitar, dessa forma, que os envolvidos com o ensino escolar, sobretudo, os pro-
fessores de Historia, ndo tenham condicdes de ir além da televisdo e do cinema
na difusdo do conhecimento sistematizado.
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De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) (BRASIL,
1997), o trabalho com fotografias é propicio para ser utilizado em toda a educacio
basica. Nas séries iniciais, por exemplo, as fotografias podem contribuir para que
os alunos desenvolvam a capacidade de identificar ano, nome de lugares e de pes-
soas, além de contribuir para a compreensio de conceitos como o de geracio. Nas
demais séries do ensino fundamental e, principalmente, do ensino médio, uma pos-
sibilidade mais complexa de trabalho é a que propde a analise de fotografias asso-
cladas a textos escritos. Os livros didaticos trazem esses recursos para o professor.
E importante que este observe os tipos de fotografia e os suportes de leitura que
eles ja trazem. Fotos iguais, por exemplo, podem sugerir leituras diferenciadas,
dependendo da legenda ou do titulo que as acompanham (BRASIL, 1998).

A recomendacio do uso de fotografias no ensino de Histéria na educacio
basica esta presente, assim, nas propostas curriculares oficiais. Usar fotografia
é, contudo, mais um desafio para o professor de Histéria, uma vez que a maioria
dos cursos de formacao docente é baseada em sua maior parte no uso de docu-
mentos escritos. Diante das dificuldades que surgem para o docente que busca
incorporar imagens as suas aulas, a solucio que aparece é mais uma vez aquela
associada a pesquisa bibliografica. Os procedimentos do trabalho envolvem pes-
quisa, leituras, discussdes com pares e planejamento, para somente entdo ser
iniciada a experimentacio com os alunos de ensino fundamental e médio, basea-
da sempre na observacio e leitura contextualizadas das imagens fotograficas.

Em termos de producéo acerca dos usos de imagens podemos relacionar
algumas obras. Sdo bons exemplos que ajudam o docente a refletir teoricamen-
te em relacdo as imagens as producoes de Panofsky (1979; 1986) Hocke (1974)
e Francastel (1993). Caso o professor necessite de livros mais descritivos ou de
fontes para imagens para fazer transparéncias ou slides, podera utilizar a obra
de Conti (1986). E necessario que o professor analise as imagens em sala de aula,
levando seus alunos a prestar atencao, comentar, descrever, problematizar o que
veem, pois imagem por imagem, ou seja, o contato com imagens apenas como ilus-
tracdo, o cinema de acio e a televisdo fornecem em excesso aos alunos. Em outros
termos, é preciso que o docente conheca os meandros do processo interpretativo de
imagens. Kossoy (1989) apresenta um importante suporte nesse sentido, a partir
do seu referencial tedrico baseado na interpretacio iconografica e iconoldgica.

Além dos aspectos relacionados, é importante lembrarmos também que
se o professor nfo possul um acervo iconografico suficiente e organizado para
trabalhar em suas aulas, podera partir de um trabalho com as imagens contidas
no livro didatico. Os manuais didaticos de historia das duas ultimas décadas
apresentam-se como excelentes depositos de imagens. O livro, ao ser compreen-
dido nao como detentor de um poder em si mesmo, mas entendido e tratado como
documento histoérico, contribui para que professores e alunos vivenciem experi-
éncias didaticas contextualizadas e diversas.
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2.6 LIVRO DIDATICO COMO DOCUMENTO

O livro didatico nao constitui um objeto simples. Sua marca principal é
a complexidade, pois a0 mesmo tempo que é um instrumento pedagdgico, é tam-
bém um objeto da industria cultural. Um veiculo portador de um sistema de valo-
res, de uma cultura e mesmo de uma ideologia, ndo sendo dessa forma um objeto
neutro, imparcial, diante da complexidade do real historico. Os livros didaticos
s&0 ainda condicionados por razdes econdmicas, ideoldgicas e técnicas (BITTEN-
COURT, 1997). Dessa maneira, defendemos que o manual did4atico pode ser tra-
balhado como mais uma fonte em sala de aula, passivel de analise a respeito do
seu processo de constituicao e usos dele decorrentes.

Em relacio aos usos do livro didatico, ha quem afirme que determinado
livro é bom ou ruim, e por isso interfere no aprendizado dos alunos. Sera que o
livro é realmente um determinante? Haveria um outro caminho para um me-
lhor aprendizado? Partimos da premissa de que ha livros, revistas, panfletos,
apostilas de boa e ma qualidade, mas que no sio auténomos. Acreditamos que
o docente cujos principios historicos e pedagdgicos estejam claramente definidos,
podera, mesmo com uma obra deficiente acerca de algum aspecto, fazer bom uso
dela junto ao aluno. Isso se torna possivel quando o professor, por exemplo, dian-
te de certa lacuna sobre determinado contetido apresentado no livro, complemen-
ta-lo com explicac¢oes e até outros recursos como um documento de época ou texto
complementar. Assim, o docente estara tratando e mostrando a obra a seu aluno
como um documento histérico, o qual traz em si mesmo, marcas do seu processo
de constituicio a exemplo da autoria e seus referenciais tedrico-metodoldgicos,
caracteristicas graficas e editoriais e intencoes politicas, ideoldgicas e pedagdgi-
cas, presentes no periodo de publicacio da obra.

Os livros didaticos, em suas transformacdes ao longo do tempo, podem
denunciar caracteristicas da sociedade da época em que foram produzidos, tendo,
dessa maneira, a possibilidade de representar as expectativas e os anseios, bem
como as mentalidades das sociedades escolarizadas. Assim, é preciso compreen-
der que os manuais didaticos, como documentos, representam o conteudo espe-
cifico de uma area de conhecimento relacionada a uma determinada perspectiva
pedagbgica, carregando em si a configuracio didatica de um periodo. Além disso,
retratam um tipo de aluno e um sujeito que se desejava formar.

Considerando ainda os aspectos aqui retratados, é importante salientarmos
a necessidade de analise e avaliacio dos livros didaticos no momento precedente ao
inicio do trabalho com eles. Os PCNs (1998) apresentam orientacdes a respeito:

Podem ser considerados nessa avaliacio: os objetivos educacionais e a
concepcao de ensino da area; a abordagem tedrico-epistemologica da
Histéria, os acontecimentos historicos privilegiados para estudo, as
relagdes entre os acontecimentos e os sujeitos histéricos; a organiza-
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¢ao dos acontecimentos no tempo, as periodizagoes utilizadas e as re-
lacgdes entre presente/passado; os sentidos e significados construidos
para a Histéria, os conceitos trabalhados e os problemas propostos ou
obtidos; as posi¢des assumidas pelo autor e a forma de exposicao des-
sas posigoes nos textos e na selegdo das imagens; os valores, as ideolo-
gias e os mitos da Historia veiculados; a concep¢iao de aprendizagem
presente nos exercicios, questionarios e outras atividades propostas;
a qualidade editorial, a clareza do texto, a preocupacgao didatica na
organizacio e apresentacio dos conteudos; a potencialidade informa-
tiva atribuida as imagens, e disponibilizagido de diferentes fontes de
informacéo e linguagens etc. (BRASIL, 1998, p. 79-80).

Além disso, é importante registrarmos que no trabalho do professor com
ou sem o livro didatico, o docente precisa ter em mente que a sua pratica profis-
sional nao consiste na simples reproducao de conhecimentos e métodos de ensino
prefixados ou preconcebidos. As fontes e linguagens precisam ser multiplas e
diversificadas, considerando a necessidade de levarmos aos alunos, em formacéo
da educacio basica, meios para leitura e compreensio do mundo.

3 CONCLUSAO

Diante do exposto, podemos afirmar que as mudancgas operadas no campo
historiografico mundial abriram caminho na historia para o trabalho com novos
objetos, novas fontes e novos problemas. A partir da renovacio historiografica ocor-
rida ao longo do século XX e das possibilidades interpretativas dela decorrentes,
a incorporacdo de diferentes fontes e linguagens no ensino escolar ganha relevo.
Contudo, é importante salientarmos que, hoje, é fundamental atentarmos as lei-
turas estreitas feitas por alguns profissionais sobre a influéncia da nova Historia
no ensino, para que a Histéria ndo venha a ser ensinada como um amontoado de
curiosidades, provenientes de um cotidiano despolitizado, sendo possivel ser traba-
lhada e compreendida a partir do uso meramente ilustrativo de recursos didaticos
variados. E preciso dominio a respeito das novas linguagens e fontes levadas a sala
de aula, para que o ensino de Historia nio assista a dissolucio das suas especifici-
dades, e, logo, tenha fragilizada a sua solidez caracteristica.

As diferentes linguagens aqui apresentadas sdo consideradas novas no
ensino, em decorréncia do fato de ndo serem linguagens escolares, ou seja, ndo
terem sido construidas considerando o processo ensino-aprendizagem, mas po-
derem ser incorporadas a tal processo como recurso didatico. Acreditamos que a
escola, como uma institui¢ao social, precisa se apropriar de tais linguagens como
instrumentos que possibilitem a melhoria das praticas pedagogicas. O uso, no
entanto, ndo deve ser feito como mera ilustracao, como algo complementar e defi-
nidor do contetdo ensinado, mas como objeto de leitura, reflexio e interpretacio
durante as aulas.
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A simples incorporacao de diferentes e novas linguagens néo representa
inovacio nas praticas pedagogicas. Seu uso deve estar associado a uma meto-
dologia de ensino que tome por base a problematizagao do conhecimento. Dessa
forma, pensamos tais linguagens como um caminho para a aprendizagem do co-
nhecimento historico apoiado no exercicio da observacao, leitura, interpretacio,
comparacao, escrita e mesmo na expressao criativa dos alunos, tudo, certamente,
bem orientado pelo professor.

Read and understand the world in basic education: teaching History
and use of different languages in the classroom

Abstract

This study is devoted to reflection on the incorporation of different languages for
the teaching of history. This meeting of shares in the basic education assumes the
feasibility of promoting a history teaching based on research practices. To develop
this study was conducted historical research on the teaching of history in Brazil
and about the production historical, sociological and philosophical on the specifi-
cities of different languages (music, film, photography, television, literature, etc.).
The pursuit of knowledge from a learning process linked to the initiation of rese-
arch due to the requirement of knowledge about the languages used in the clas-
sroom, contributes to a significant learning of the student, because this provides
the knowledge to read and understand the world around him. The changes of the
historiography world, pioneered in history to work with new objects, new sources
and from new problems. However, it takes the field on new languages and sources
brought to the classroom for the teaching of history does not come at the expense
of loss of specificity and solidity that should mark the historical knowledge.
Keywords: History education. Languages. Learning in History.

Notas explicativas

1 Texto apresentado, inicialmente, em versao simplificada, no XV Seminario de Pesquisa,
do Centro de Ciéncias Sociais Aplicadas da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, em se-
tembro de 2010.

2 Moya (1993) apresenta registros bastante recuados no tempo. O autor apresenta o suico
Rudolph Tépffer, em 1827, na Franca, como precursor da narrativa sequencial de imagem e texto.
Moya apresenta o trabalho de Wilhen Busch, em 1865, na Alemanha, e Angelo Agostini, no Brasil,

em 1867.

Roteiro, Joagaba, v. 36, n. 1, p. 55-80, jan./jun. 2011 75



Crislane Barbosa Azevedo, Aline Cristina Silva Lima

REFERENCIAS

ALVES, José Moyses. Historia em quadrinhos e educacao infantil. Psicologia:
ciéncia e profissio, v. 21, n. 3, 2001. Disponivel em: <http://scielo.bvs-psi.org.br/
scielo.php?pid=S1414-98932001000300002&script=sci_arttext>. Acesso em: 9
jun. 2009.

BAKHTIN, Mikhain. Cultura popular na Idade Média e no Renascimen-
to: o contexto de Frangois Rabelais. Sdo Paulo: Hucitec, 1987.

BIBE-LUYTEN, Sonia M. O que é histéria em quadrinhos. 2. ed. Sao Paulo:
Brasiliense, 1987.

BITTENCOURT, Circe M. F. Ensino de Historia: fundamentos e métodos.
Sao Paulo: Cortez, 2004.

. Livros didaticos entre textos e imagens. In: BITTENCOURT, Circe M.
F. (Org.). O saber historico na sala de aula. Sao Paulo: Contexto, 1997.

BRASIL. Ministério da Educacio. Secretaria de Educacgao Basica. Parametros
curriculares nacionais: Historia e Geografia — 1* a 4* séries. Brasilia, DF:
MEC/SEB, 1997.

. Ministério da Educacio. Secretaria de Educacgiao Béasica. Parametros
curriculares nacionais: Historia — 5% a 8 séries. Brasilia, DF: MEC/SEB, 1998.

CONTIER, Arnaldo D. Edu Lobo e Carlos Lyra: o nacional e o popular na can-
¢ao de protesto (os anos 60). Revista Brasileira de Histoéria, Sdo Paulo, v. 18,
n. 35, p. 13-52, 1998.

CONTI, Flavio. Como reconhecer a arte do Renascimento. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1986.

CURRAN, Mark. Historia do Brasil em Cordel. Sao Paulo: Ed. da USP, 2003.

76 Roteiro, Joagaba, v. 36, n. 1, p. 55-80, jan./jun. 2011



Leitura e compreensido do mundo na educacio ...

ECO, Umberto. Viagem na irrealidade cotidiana. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1984.

FARIA, Maria Alice. Como usar literatura infantil na sala de aula. Sao
Paulo: Contexto, 2002.

FERREIRA, Martins. Como usar a musica na sala de aula. 2. ed. Sao Pau-
lo: Contexto, 2002.

FERRO, Marc. Cinema e Historia. 2. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2007.

FONSECA, Selva G. Didatica e pratica de ensino de Historia: experién-
cias, reflexdes e aprendizados. Campinas: Papirus, 2003.

FRANCASTEL, Pierre. A realidade figurativa. Sdo Paulo: Perspectiva, 1993.

GRILLO, Maria Angela de F. A literatura de cordel e o ensino da histéria. In:
CONGRESSO LUSO-BRASILEIRO DE HISTORIA DA EDUCACAO, 7., 2008,
Porto. Actas, Porto, 2008.

HOBSBAWM, Eric. Histéria social do jazz. Sao Paulo: Paz e Terra, 1998.

HOCKE, Gustav. Maneirismo — o mundo como labirinto. Sdo Paulo: Perspectiva,
1974.

TANNONE, Leila R.; IANNONE, Roberto A. O mundo das histérias em qua-
drinhos. Sao Paulo: Moderna, 1994.

KNAUSS, Paulo. Sobre a norma e o 6bvio: a sala de aula como lugar de pesqui-
sa. In: NIKITIUK, Sonia M. L. (Org.). Repensando o ensino de historia. 3.
ed. Sao Paulo: Cortez, 2001.

KOSSOY, Boris. Fotografia e Historia. Sio Paulo: Atica, 1989. (Série Principios).

Roteiro, Joagaba, v. 36, n. 1, p. 55-80, jan./jun. 2011 77



Crislane Barbosa Azevedo, Aline Cristina Silva Lima

MACLUHAN, Marshall. Os meios de comunicac¢ido como extensdes do
homem. Sao Paulo: Cultrix, 1979.

MCCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos. Sao Paulo: M. Books do
Brasil, 2005.

MARTINS-BARBERO, Jesus. Dos meios as mediac¢des. Rio de Janeiro: Ed.
da UFRJ, 1989.

MOYA, Alvaro de. Histéria da histéria em quadrinhos. Sao Paulo: Brasi-
liense, 1993.

NAPOLITANO, Marcos. Como usar a televisiao na sala de aula. 2. ed. Sao
Paulo: Contexto, 2001.

. Como usar o cinema na sala de aula. Sao Paulo: Contexto, 2002.

PALLARES-BURKE, Maria Lucia Garcia. As muitas faces da historia: nove
entrevistas. Sdo Paulo: Ed. da Unesp, 2000.

PANOFSKY, Erwin. Estudos de iconologia — temas humanisticos na arte do
Renascimento. Lisboa: Imprensa Universitaria, 1986.

. Significado nas artes visuais. Sao Paulo: Perspectiva, 1979.

RAMA, Angela et al. (Org.). Como usar as histérias em quadrinhos na
sala de aula. Sao Paulo: Contexto, 2004.

SEVCENKO, Nicolau. Literatura como missao: Tensoes sociais e cria¢ao
cultural na Primeira Republica. Sao Paulo: Brasiliense, 1983.

SILVA, Josivaldo C. da. Literatura de cordel: um fazer popular a caminho da
sala de aula. 2007. Dissertagiao (Mestrado em Linguagem e Ensino)-Universi-
dade Federal da Paraiba, Jodo Pessoa, 2007.

78 Roteiro, Joagaba, v. 36, n. 1, p. 55-80, jan./jun. 2011



Leitura e compreensido do mundo na educacio ...

VESENTINI, Carlos A. Histéria e ensino: o tema do sistema de fabrica visto
através de filmes. In: BITTENCOURT, Circe M. F. (Org.). O saber historico
na sala de aula. Sdo Paulo: Contexto, 1997.

Recebido em 10 de dezembro de 2010
Aceito em 11 de abril de 2011

Roteiro, Joagaba, v. 36, n. 1, p. 55-80, jan./jun. 2011 79






