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Resumo

O artigo é resultado de um projeto de pesquisa-agao, com carater etnografico, realizado com educandos do
ensino fundamental da rede publica, do municipio de Sdo Miguel do Oeste, SC. Apresenta reflexdes sobre a se-
guinte tematica: a estética do cotidiano no resgate da cultura rural na educacéo basica, ou seja, o foco principal
do estudo esteve centrado na importancia da arte-educacdo no sentido de despertar o educando para a per-
cepcao e valorizagdo do seu universo cultural e estético. A sociedade pés-moderna vem provocando mudancas
fundamentais no convivio social; o materialismo, o racionalismo e a fragmentacdo sdo fatores determinantes
na vida cotidiana das pessoas. Os adolescentes estdo cada vez mais voltados para os meios tecnoldgicos; o
caminhar, o conversar, o comer e o estudar tornam-se algo mecanico, sem sentido. Com base nesse contexto,
este estudo volta-se a vivéncia realizada no contexto da educacéo escolar, cujo foco estd centrado no ensino
da arte em uma perspectiva cultural da chita. A arte nesse momento oferece ao educando a possibilidade de
resgatar sua totalidade como ser humano. Totalidade esta que envolve as dimensdes: afetiva, cognitiva e social,
em uma relacdo integradora de emogao e razdo, subjetividade e objetividade, conhecimento e sentimento.
Palavras-chave: Arte-educagao. Percepgao. Valorizagdo. Cultural. Estético. Chita. Totalidade.

1 INTRODUCAO

Vivemos em uma sociedade marcada profundamente pelos tracos do sistema capitalista. Nesse con-
texto, priorizam-se questdes, como produtividade, lucro, individualidade e competicao. O acelerado ritmo da
vida moderna fez com que as pessoas deixassem de sentir e dar um sentido a realidade, voltassem para si e
deixassem de perceber os prazeres que a visao, a audi¢do, o tato e o olfato proporcionam. O morar, o caminhar,
0 conversar, o comer e o trabalhar tornaram-se acdes mecanicas, sem sentido; como comenta Duarte Junior
(2006), 0 homem ndo se preocupa mais com a esséncia das coisas, mas com a sua funcionalidade.

O homem se submeteu ao modo de vida essencialmente industrial de producédo e perdeu a relagéo sensivel
para com seu entorno. Paralelo a esse quadro ocorre um acelerado processo de globalizacao, o qual traz aspectos
positivos, mas também implica graves problemas, como o anestesiamento dos sentidos. Aqui surge a importancia
da arte-educacdo na educacéo escolar, a fim de resgatar o contato humano com seu ambiente natural e organico.

A vivéncia artistica influencia o modo como o educando aprende, como se comunica e como interpreta
as vivéncias do seu cotidiano. As discussdes pontuadas a seguir voltam-se a estética do cotidiano, no contexto
da educacgdo em arte e sobre arte,! pois aproximar o contexto local e regional na educagdo escolar torna mais
significativo o processo de aprendizagem do aluno.

Esse pensamento norteou a pratica, pesquisa-acdo com carater etnografico, realizada com educandos
da 72 série 2, da Escola Basica Municipal Juscelino Kubitscheck de Oliveira, localizada no Bairro Estrela, na
cidade de Sao Miguel do Oeste, SC; conforme as observacdes e questionario aplicado aos participantes da
pesquisa propuseram-se atividades que contemplassem suas necessidades educativas. O processo iniciou com
a identificagcdo dos aspectos culturais, econdmicos, religiosos e outros. A grande maioria do grupo compreen-
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dia adolescentes, com diversidade de pensamentos, personalidades, habitos e modos de vida caracteristicos.
Cerca de 33% residem na zona rural; os outros 67%, na urbana; muitos destes Ultimos, no Bairro Estrela, onde
a escola estéa localizada; os demais, nos bairros proximos.

Constatou-se que os valores dos educandos estao norteados pelos meios de comunicacao, como televi-
sao, MSN, orkut e outros. A escola e a familia deixam de ser o meio de construcdo do conhecimento necessario
aos valores desejados, pois os meios de comunicagdo oferecem grande quantidade de produtos industrializa-
dos, assim como informacdes especialmente dirigidas aos adolescentes, com temas normalmente relacionados
ao comportamento (musica, estilo de vida, esporte, vestuario, comida, estética, lazer).

Diante dos fatores citados, questiona-se: como manter a identidade e a lealdade nas raizes culturais? A
globalizacdo produz uma cultura saudavel?

Pelas constatacdes, percebeu-se a necessidade de propor vivéncias socioeducativas que instigassem os
alunos a desenvolver seus sentidos por meio de experiéncias estéticas, cujo foco ficou centrado no ensino da
arte em uma perspectiva cultural da chita.

A arte, nesse contexto, assume um papel importante na formacao do adolescente, pois Ihe permite en-
trar em contato com a producéo artistica e cultural, ou seja, como componente curricular tem como finalidade
educar o ser humano, fazendo-o superar a fragmentacdo produzida pela sociedade capitalista e, também,
propicia um novo modo de compreender o mundo contemporaneo.

Em seu cotidiano, o aluno vivencia momentos nos quais acontecem as experiéncias estéticas. Segundo
Richter (2003, p. 20):

[..] a estética do cotidiano subentende, além dos objetos ou atividades presentes na vida comum,
considerados como possuindo valor estético por aquela cultura, também e principalmente a subje-
tividade dos sujeitos que a compde e cuja estética se organiza a partir de multiplas facetas do seu
processo de vida e de transformacao.

A educacdo voltada a estética do cotidiano significa uma proposta educativa que procura valorizar a cul-
tura dos educandos, contribuindo para o crescimento da sua autoestima para a formacdo de valores e identida-
de. Também, compreende uma forma de resgatar fazeres que tendem a desaparecer na agitacdo do dia a dia.

2 BREVE HISTORIA DA MODERNIDADE

Na visdo de Capra (1982), a histéria revela que até mais ou menos o século XV havia uma visdo de
mundo organica, as pessoas viviam em uma grande familia, tudo era compartilhado, o eu era recessivo e o
nés dominante. As pessoas viviam em sociedades circulares; cada coisa tinha seu tempo certo, o tempo era
sagrado. O autor reforca que as pessoas viviam em comunidades pequenas e coesas e vivenciavam a natureza
em termos de relagdo organica.

A arte também era uma atividade do cotidiano das pessoas naquela época. Os conhecimentos artisticos
eram transmitidos pela tradicdo familiar. O artesdo era considerado um trabalhador habilidoso, pois o objeto
Unico era feito com cuidado, agregando-lhe carinho e afeto.

Do século XV até os dias atuais, Capra (1982) coloca que prevaleceu o paradigma cartesiano-newtonia-
no, baseado principalmente na Fisica Classica, o qual favoreceu o materialismo, o racionalismo e a fragmenta-
¢ao do pensamento humano.

O método de pensamento de Descartes e sua concepc¢ao da natureza provocaram mudangas no que diz
respeito as alteracdes na concepgado do universo e ocasionou uma perda dos valores relacionados as ciéncias
humanas quanto a natureza, a cultura, ao modo de pensar e agir das pessoas.

Comenta Capra (1982, p. 55) que o método de Descartes “[...] nos ensinou a conhecermos a nés mesmos
como egos isolados existentes ‘dentro’ dos nossos corpos; levou-nos a atribuir ao trabalho mental um valor
superior ao do trabalho manual [...]" e, ainda, habilitou grandes industrias a venderem produtos, especialmente
para mulheres, que proporcionam o “corpo ideal.”
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A crescente industrializagcdo e a divisdo do trabalho também sdo resultantes dessas alteracdes. O tra-
balhador precisa submeter-se a uma alienacdo caracteristica do trabalho em série, realizando apenas uma
pequena etapa do processo de producado, abstendo-se do processo como um todo.

A visdo cartesiana gerou a fragmentacao caracteristica do pensamento em geral e das disciplinas acadé-
micas. Isso fez com que as pessoas iniciassem um processo de andlise das coisas em seus componentes cada
vez menores, Como se essas partes fossem isoladas e independentes.

Capra (1982, p. 56) afirma que “[...] a natureza funcionava de acordo com leis mecanicas, e tudo no mun-
do material podia ser explicado em fun¢do da organizagdo e do movimento de suas partes.”

Percebe-se que a fragmentacdo foi necesséria e adequada ao homem para seus estudos, na tentativa
de lidar com um volume muito grande de informagdes provenientes de fatos, fendmenos e objetos, pois lidar
com o todo da realidade, de uma sé vez, é muito mais dificil.

Contudo, a tendéncia de o homem dividir a si e 0 ambiente desencadeou inimeros fatos negativos: as
pessoas, a vida e o espaco vao sendo transformados de algo sentido e vivenciado para algo mecanico e racio-
nal. Os valores humanos estdo sendo deixados de lado em favor da eficiéncia, desempenho e produtividade.

Como comenta Duarte Junior (2001), a crise que acomete o estilo moderno de viver é atribuida ao modelo
de conhecimento, originario das esferas cientificas (nas quais, deixe-se claro, ele cumpre o seu papel). Tal pensa-
mento nega o contato sensivel do ser humano com o mundo, desumanizando o planeta e as relagdes sociais.

Se por um lado os avangos tecnoldgicos promovem o desenvolvimento individual, por outro impdem
modelos e padroes de vida as pessoas. Os meios midiaticos, jornais, revistas e os produtos de entretenimento
em geral sdo elaborados para informar, educar, aumentar o consumo, modificar os habitos e tém pretensao
de atingir a sociedade como um todo, submetendo a populagdo a massificacdo coletiva. A pessoa é esmagada
pelo volume de informacdo que recebe, sem que consiga se posicionar de maneira seletiva.

Para Duarte Junior (2001, p. 70), “[...] o desenvolvimento tecnolégico a que estamos assistindo vem se fa-
zendo acompanhar de profundas regressdes nos planos social e cultural, com um perceptivel embrutecimento
das formas sensiveis do ser humano se relacionar com a vida.”

Na visdo do autor, a cada instante acontecem transformacdes em todos os setores da vida humana, o
que acarreta sua desculturalizacdo, pois o capitalismo acaba por dissolver a durabilidade dos bens. As roupas
viraram pecas descartaveis, segundo a moda, o gosto infantil, como o dos adultos, pula de novidade em novi-
dade, com crescente rapidez. A mercadoria, ao ser adquirida, perde o encanto.

Duarte Junior (2001), afirma, também, que o contato com as pessoas se torna cada vez mais raro, as visi-
tas a casa de amigos e a conversa entre vizinhos sdo substituidas por e-mails, acomodando as pessoas dentro
de suas casas. Esse avanco tecnoldgico torna a vida das pessoas cada vez mais padronizada, ou seja, a vida das
pessoas e o ambiente cotidiano perdem o sentido de um ambiente acolhedor e familiar.

As relagdes com o mundo tornam-se cada vez mais mediadas e controladas pelos meios tecnoldgicos, a
midia é uma das grandes responsaveis por incutir nas pessoas o desejo do consumo exacerbado.

Capra (1990), diretor do documentario Ponto de Mutagéo, aborda a necessidade de se construir uma
nova visdo de mundo, ante as dificuldades que a sociedade passou a enfrentar com as mudancas ocorridas
nesse processo de evolugdo da historia, e destaca que “[...] todos os problemas sdo fragmentos de uma sé crise,
uma crise de percepg¢do.” Assim, o autor aponta a percepcao inadequada da realidade ou visdo de mundo ob-
soleta como sendo a principal causa dos problemas atuais, como a desculturaliza¢do, a padronizacdo da vida e
do ambiente cotidiano das pessoas; assim, precisa-se urgentemente de uma mudanca radical nas percepgdes,
no pensamento e nos valores das pessoas.

3 O SENTIDO ESTETICO DAS ESTAMPAS DA CHITA, CHITINHA E DO CHITAO QUE EMBELEZARAM
PESSOAS E MORADIAS EM MUITAS EPOCAS

Ha quem se refere a chita como sendo um tecido de algodao parecido com uma tela de trama de fios,
outros utilizam o termo para designar as estampas florais com cores vivas.

Unoesc & Ciéncia — ACHS, Joacaba, v. 1, n. 1, p. 39-48, jan./jun. 2010 41



Janete Carniel da Silva

Como descreve Mellao, Imbroisi e Kubrusly (2005), originalmente, no final do século XV, a estampa de
chita era floral e o tecido era puro algodado. Hoje, encontram-se inUmeras estampas diferentes, ndo apenas
com flores, mas com xadrez, listras, bolinhas e outros; e o tecido é de tela mista de algodao com poliéster.

Mellao, Imbroisi e Kubrusly (2005) escrevem a brilhante histéria da chita, que, segundo os autores, teve
seu inicio em 1498, na India, quando Vasco da Gama aportou em Calcuta em 22 de marco e encontrou tecidos
de algodédo estampados. As estampas eram predominantemente florais e desenhos geométricos, porque o
Islamismo dominava a cultura local e ndo permitia representacdes figurativas.

Os autores salientam que da India a chita foi levada para Portugal e se espalhou por paises da Europa. O novo
tecido provocou grande fascinio aos holandeses, franceses e ingleses, porém os portugueses se interessaram mais
por sua comercializacdo. A chita foi exportada para o Brasil e tornou-se moeda de troca no trafico de escravos.

Portugal utilizou o termo indiano para designar os tecidos trazidos da India, mas, segundo Melldo, Im-
broisi e Kubrusly (2005), em seu pais de origem, esses panos coloridos eram chamados de chint, que significava
pinta ou mancha, de chit na regido meridional, na Holanda chamava-se sits, na Inglaterra, chintz.

Inumeros fatos histéricos marcantes fazem parte da trajetéria da chita pelo mundo. Crises econdmicas,
acordos politicos, guerras, tratados comerciais, trafico de escravos, navegagdes e muito mais, elementos im-
portantes tanto para sua producdo e comercializacdo quanto para sua influéncia como elemento integrante
das culturas locais.

Melldo, Imbroisi e Kubrusly (2005) destacam que a revolucao industrial contribuiu fortemente para a re-
volucao téxtil; nesse momento, a Inglaterra saiu na frente, montando o sistema fabril mecanizado, substituindo
a forca humana pelas maquinas a vapor, a carvao, elétricas e movidas a motor de combustdo, maquinarios
esses que seriam importados pelo Brasil na hora de instalar suas fabricas no final do século XIX. Houve grande
dependéncia brasileira da Inglaterra, e isso trouxe varias consequéncias na historia das chitas.

No Brasil, foram os mineiros que se destacaram na produgao de chita. Nas palavras de Melldo, Imbroisi
e Kubrusly (2005, p. 67):

A tecelagem se desenvolveu com tamanha eficiéncia em Minas Gerais que a Coroa portuguesa
se sentiu ameacada, no final do século XVIII. Nessa época, o tingimento com pigmentos naturais
e a estamparia de tecidos ja eram praticados, mas em pequena escala: surgiam as “avos” da chita
brasileira.

Crises internacionais impulsionaram a producao téxtil brasileira, e o algoddo produzido aqui era de ex-
celente qualidade.

Mellao, Imbroisi e Kubrusly (2005) argumentam que entre os tantos momentos de instabilidade, pres-
sGes, interesses politicos e comerciais o Brasil foi vitima da audaciosa Rainha Dona Maria ], a louca, que temen-
do a independéncia brasileira e atendendo as reclamacgdes dos teceldes portugueses pela queda na exporta-
¢do de seus produtos para o Brasil, expediu o alvarad de 5 de janeiro de 1785, exigindo o fechamento de todas
as fabricas no Brasil; muitas que nao fecharam tiveram os teares queimados.

A chita era conhecida como a roupa do povo, pois era usada principalmente pela classe trabalhadora,
ou seja, negros, indios e mesticos; o pano era caracteristico das festas populares, era a vestimenta diaria das
criangas.

Nos anos 1950, no Brasil, surge o chitdo, diz Mellao, Imbroisi e Kubrusly (2005) que somente deu certo
e veio a tona na década de 1960. Hoje, o chitdo é caracterizado pelas dimensdes e as cores de suas estampas
florais. Segundo os autores, ndo se sabe ao certo se o tecido ganhou esse nome por causa de suas estampas
ou por causa do seu tamanho, pois até os anos 1960 somente existiam teares com capacidade para produzir
tecidos de, no maximo, 90 centimetros de largura, e o chitdo chegou a ser produzido, alguns anos depois, com
até 190 centimetros.

Nas ultimas décadas, o tecido de chita esteve presente em diversos desfiles de moda, estilistas famosos
vestem as top models, com modelos feitos de chita. Além de aparecer em roupas, cortinas, lengdis e outros
artigos do lar, a chita também é utilizada em artesanatos, como brinquedos, bonecos de crianca, aderecos de
festas populares e outros.
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As estampas, com suas cores vivas, embelezaram pessoas e moradias em muitas épocas. Para Mellao,
Imbroisi e Kubrusly (2005), a ma-qualidade do tecido, que ja ndo é mais de puro algodao, como originalmente,
e a globalizacdo, que oferece tecidos importados, ou seja, imitacdes bastante acessiveis para quem quer ter um
tecido de luxo e nado tem condicdes financeiras para adquiri-lo, sdo fatores responsaveis pelo declinio da chita,
a qual pode acabar desaparecendo.

4 A ARTE-EDUCACAO E ESTETICA NA EDUCACAO BASICA

Atualmente a realidade tecnolégica e consumista faz o individuo pensar em uma educacéo estética, ou
seja, pretende-se discutir, na sequéncia, como a interferéncia do ensino da arte é imprescindivel na educacao
das criancas e adolescentes.

A arte como componente curricular na educacdo basica, conforme os Parametros Curriculares Nacionais
(BRASIL, 2001), propicia o desenvolvimento da sensibilidade, da percepcéo, da imaginacdo, da criatividade e
da reflexdo do ser humano. Ainda, de acordo com os PCNs, a finalidade da arte esta centrada na formacao do
educando, pois amplia as possibilidades cognitivas, afetivas e expressivas. Ao entrar em contato com a arte, a
crianca e o jovem tornam suas relagdes com o mundo mais significativas, ou seja, a arte propicia a experiéncia
estética por meio do fazer artistico.

Desse modo, a arte tem papel fundamental no curriculo escolar, pois desenvolve a sensibilidade do
educando. Ela precisa estar presente no ensino, pela necessidade que tem o ser humano de articular a sua
sensibilidade, que frui desde o nascimento e que aos poucos se esvazia se ndo praticada.

Na consideracao de Meira (2001, p. 130), “[..] educar a sensibilidade é poder encontrar os meios para
identificar e extrair das coisas suas licdes. E recolocar a ciéncia no seu lugar de instrumento da felicidade hu-
mana. Antes de explicar, temos que aprender a sentir.

Educar a sensibilidade significa estimular os sentimentos a se expressarem, a vibrarem ante o que lhes é
significativo. O desenvolvimento da consciéncia estética evolui com o tempo. E um processo ativo de percep-
¢do e de interacdo entre o sujeito e o objeto. O despertar estético é algo que promove sentido a vida de cada
pessoa e a torna mais interessante.

Os PCNs (BRASIL, 2001) destacam que apenas um ensino que integra a aprendizagem racional e estética
dos alunos pode contribuir para o exercicio conjunto complementar da razdo e do sonho, no qual conhecer
é também se maravilhar, divertir-se, brincar com o desconhecido, arriscar hipdteses ousadas, esforcar-se e
alegrar-se com as descobertas.

O ensino da arte na escola precisa preservar essa linha de encantamento do universo estético das
criancgas, para poder ndo somente contextualizar o ensino da arte em si, mas também contextualiza-
lo em relacdo ao meio cultural e estético em que as criancas estdo inseridas. (RICHTER, 2003, p. 54).

O professor, como mediador da aprendizagem, ou melhor, mediador do educando com as relagdes s6-
cio-histérico-culturais, tem como desafio provocar a relagdo do aluno com o mundo, ampliando seu olhar para
apreciar o meio no qual estéa inserido, sua compreensao e sua propria histéria como ser humano. Acredita-se
que pelas dimensdes do artistico e do sensivel se tem a possibilidade de contribuir para que os alunos fagam
uma leitura do contexto estético que a cultura oferece.

5 DESVELANDO A CULTURA DA CHITA COM ALUNOS DO ENSINO FUNDAMENTAL POR MEIO DA ARTE

O desafio da educacdo estética no contexto escolar tem como foco principal oferecer oportunidades
para que os educandos que vivenciam o processo de ensino-aprendizagem possam ir além das disciplinas ar-
tisticas e incorpora-las as suas proprias vidas. A partir dessa perspectiva é que a vivéncia foi pensada. Procurou-
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se estabelecer uma relagdo entre os contelidos e a vida dos educandos, valorizando o seu universo cultural;
desse modo, as propostas foram voltadas a cultura regional, a fim de que os educandos pudessem estabelecer
ligagbes com o conteldo e sua vivéncia.

Segundo os ensinamentos de Duarte Junior (1998, p. 59), “[..] educar-se é primeiramente, adquirir a
‘'visdo de mundo’ da cultura a que se pertence; educar-se diz respeito ao aprendizado dos valores e dos senti-
mentos que estruturam a comunidade a qual vivemos.” Acredita-se que, quando a educagao se fundamenta na
realidade existencial dos educandos, a aprendizagem significativa tem maior possibilidade de se efetivar.

Desse modo, objetivou-se estimular o interesse dos educandos para o processo de aprendizagem, le-
vando-os a perceber que o objetivo era trocar conhecimentos para a constru¢do de novos saberes, por meio
de propostas sensiveis, no intuito de que percebessem o mundo a sua volta, descobrissem sua esséncia, sua
identidade, enfim, um trabalho holistico.?

Dessa forma, as propostas vivenciadas seguiram os seguintes temas: conhecer e reconhecer a histéria da
chita e sua representacao, a partir das flores do cotidiano. As tematicas das propostas centraram-se na estéti-
ca, ou seja, vivéncias que permitissem aos educandos desenvolver uma forma especial de se relacionar com o
mundo, tornando mais agradavel e significativo o processo de aprendizagem.

Primeiramente, propds-se aos educandos um texto expositivo dialogado sobre a histéria do tecido de
chita, origens, caracteristicas, como chegou ao Brasil, quem usava, chita na moda e outros.

Durante o texto os alunos interromperam o assunto varias vezes para comentarios e perguntas como: “quem
usava mais o tecido de chita?” “Nas festas juninas é bastante usado o tecido de chita?” “No carnaval também?” “O
que é mamulengo?” “Por que era usado tanto o tecido de chita?” O grupo mostrou-se interessado pelo assunto.

Segundo Meira (2001, p. 123), “[..] a arte cria, irredutivelmente, seus préprios métodos de apreensao,
compreensao e reflexdo, como extraordinéria situacdo pedagdgica e relacional que ela é.” Conforme a autora,
as ideias apenas tém valor e sentido para o ser humano quando podem ser articuladas em imagens compre-
ensiveis e quando possibilitam uma interatividade com o mundo.

Foram apresentadas quatro pecas de tecido aos educandos, com as seguintes estampas: xadrez, chiti-
nha, flores médias e chitdo. Mostrou-se uma lamina com o mapa do roteiro da chita pelo mundo e a obra Que
chita bacana, contendo imagens de estampas produzidas em varios paises do mundo, vestimenta tipica do
Nordeste e também artesanatos.

Nesse momento, percebeu-se o encanto em muitos rostos, ao mostrar imagens das festas tipicas do
Nordeste; Tati lembrou: “No teatro que nds fomos ver esses dias no cal¢addo, tinha os personagens com as
roupas de chita.”

Na pesquisa realizada pelos educandos referente a histéria da chita em suas familias, fotos, relatos, ob-
jetos, roupas e outros, eles relataram o que segue:

“Minha avd conta que o tecido de chita era o mais usado naquela época, costurava muito, pois fazia
parte do sustento da familia, o tecido era mole, fino e normalmente desbotava, o chitdo era mais usado para
fazer capa de colchéo e a chitinha era para fazer capas de travesseiros e roupas.” (informagdo verbal)3.

“A minha mae usou chita até os treze anos, ela disse que todas as pessoas usavam, também disse que
minha avé comprava os tecidos e fazia vestidos, blusinhas, aventais, roupas de bebés, roupa de cama e toalha
de mesa.” (informacao verbal)*.

“Minha mae usou o tecido de chita, ela disse que o tecido era bem fininho e de baixa qualidade, ela
lembra que quando crianca fazia bonequinhos de palha de milho e chita. Temos um cobertor de tecido de
chita.” (informacgéao verbal)®.

Grumberg (2000, p. 165) diz que “[...] reconhecer o passado cultural do qual o cidadéo é herdeiro é mais
um passo na conquista da sua identidade cultural e na compreensao e consciéncia do presente.”

Como identificado anteriormente, os educandos tém seus valores voltados para um cenario impregnado
pela industria cultural. Portanto, trabalhar a cultura auxilia no processo de aprendizagem, resgatar a memoria,
conhecer o que é préprio de cada um, suas caracteristicas e particularidades, pois esse momento tecnoldgico
invade a vida do aluno, tornando-o cada vez mais individualista, preso as telas de televisdo, computador, vide-
ogame; é preciso retomar o estilo de vida coletivo.
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Percebeu-se que o tecido de chita esteve presente no cotidiano dos pais, tios e avds dos educandos,
porém esse bem cultural ndo foi preservado. A maior parte dos educandos néo tinha conhecimento do tecido
nem sabia que fazia parte da cultura local e do proprio sustento da familia.

Seria o capitalismo responsavel por essa desculturalizacdo? Retomando o comentario de Diamante Ne-
gro, o qual diz que sua mae quando crianca fazia bonequinhas com palha de milho e chita, e relacionando a
Ming (2006), a qual salienta que a cada natal as lojas de brinquedos se preparam ansiosas para o ponto cul-
minante das vendas anuais, contratam funcionarios, capricham na decoragado e preenchem as prateleiras com
os objetos de desejo das criancas, percebe-se que a tarefa é cada vez mais dificil; o gosto infantil, como o dos
adultos, pula de novidade em novidade, com crescente rapidez. Os brinquedos sdo recheados de componen-
tes eletronicos, item essencial para produtos que desejam concorrer com celular, videogame e computador. A
sofisticagdo tecnoldgica ajuda a convencer os pais a adquirir o produto.

A partir disso é que se pode pensar o ensino da arte na escola, um ensino que aproxima o educando de
sua origem, de seu cotidiano, da sociedade e de sua cultura. Conforme defende Santos e Ormezzano (2005, p.
15), um ensino que “[...] resgate a subjetividade do ser humano e a humanizacdo da sociedade.”

Desse modo, pensou-se ser significativo ao educando estabelecer uma relacdo, interagir com o ambien-
te ao qual convive. Propds-se a criagdo de um design de superficie, ou seja, uma nova estampa para o tecido
de chita a partir das flores cultivadas em seus jardins.

Para instigar os educandos a perceber as flores ndo como beleza utilitaria, mas como algo significativo
na vida de cada um, seguiu-se a proposta da obra de Wucius Wong, Principios de forma e desenho, ou seja,
desenvolveu-se a proposta em trés etapas: analise visual formal das flores, composicao: design de superficie e
a pintura das estampas.

A proposta revelou o universo de cada educando, a maneira particular de visualizar a flor. Alguns con-
seguiram contemplar a flor atentamente, captando cenas Unicas que somente um olhar contemplativo pode
enxergar. Gaby, por exemplo, percebeu que estava nascendo algumas folhinhas no meio do miolo da flor.

[...] flor do campo, peguei esta flor porque é bonita, sempre vejo ela, peguei no quintal de casa num
vaso, minha méae que cuida dela. E uma flor pequena, em forma organica, é amarela, seu caule tem
detalhes de linhas, tem dois caulinhos no caule, esta nascendo algumas folhas no meio do miolo,
e faltando algumas folhas no lado direito (do lado que estou analisando). A cor da flor amarela faz
parte das cores primarias. Suas folhas sdo macias, e seu caule é meio aspero. O miolo comega meio
branco e conforme vai subindo vai ficando amarelo (informacéo verbal)®.

Cury (2007, p. 125) entende que “[...] além da observacao atenta, contemplar significa também abrir o
leque da inteligéncia e se colocar embevecidamente diante de um som ou de uma imagem e se deixar encan-
tar, se envolver”

Percebe-se que os educandos nao apreciaram apenas as cores e as formas das flores, mas sentiram-nas
de maneira intensa, percebendo que trazem alegria para o lar, que tem alguém que cuida delas com muito
cuidado e carinho, deslumbraram-se com a tonalidade das cores, enfim, como fala Cury (2007), aprenderam a
tirar das pequenas coisas seus significados e conhecimentos.

Alguns educandos apresentaram dificuldades para desenhar, orientava-se para que percebessem a for-
ma da flor e a composicdo que poderiam fazer e que deveriam realizar estudos até ser do agrado deles.
Instiga-los a pensar, sentir e perceber permite uma reflexdo que contribui para que compreendam aquilo que
eles vivenciam; conforme Duarte Junior (2003), o que importa ndo € o resultado final, e sim o processo pelo
qual o educando deve elaborar seus préprios sentidos em relacdo ao mundo a sua volta. O objetivo do ensino
da arte na educacao basica é exatamente isso, formar um ser critico, pensante, que possa expressar aquilo que
o inquieta e o preocupa, um espaco para que cada um elabore sua visdo de mundo.

Assim, acredita-se que a proposta desenvolvida despertou nos educandos a atencdo para sua maneira
particular de sentir, como fala Duarte Junior (2003, p. 66), “[...] encontrando nas formas artisticas simbolizagdes
para os seus sentimentos, os individuos ampliam o seu conhecimento de si proprio através da descoberta dos
padrdes e da natureza do seu sentir”
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Os Parametros Curriculares Nacionais (BRASIL, 2001, p. 19) também apontam que:

[.] a educagdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da percepgao esté-
tica, que caracterizam um modo préprio de ordenar e dar sentido a experiéncia humana: o aluno
desenvolve sua sensibilidade, percepgdo e imaginagdo, tanto ao realizar formas artisticas quanto na
acdo de apreciar e reconhecer as formas produzidas por ele e pelos colegas, pela natureza e pelas
diferentes culturas.

Instigar os educandos a apreciar as formas produzidas pela natureza, a beleza das flores, as quais ale-
gram os ambientes cotidianos, € uma forma de restabelecer a relagdo do ser humano com a natureza, a qual foi
rompida com o avan¢o da modernidade. A proposta em arte deve contribuir para que o aluno visualize novas
possibilidades para sua vida, ndo somente produtos industrializados.

6 CONCLUSAO

A vivéncia educativa por meio da pesquisa permitiu identificar que a modernidade impulsiona o pen-
samento racional do ser humano, deixando de lado suas emocdes, seu sentir, relegando as varias dimensdes
do todo humano. Compreender os educandos tanto racionais quanto sensiveis, intuitivos e emocionais é um
grande desafio para os educadores. E preciso ir em busca do conhecimento, no desejo de poder transformar a
escola em um lugar de alegria, satisfacdo, a fim de que os educandos possam construir, experimentar, expres-
sar e refletir sobre si e sobre o mundo.

Santos (2001) propde que cabe a cada um oferecer oportunidades ricas em desafios que sejam ade-
quados as condigdes afetivas, fisicas, sociais e intelectuais dos educandos. Essa maneira de abordar o ensino
desafia o professor a apresentar propostas de arte-educacao que ofereca ao educando a possibilidade de
resgatar sua totalidade como ser humano, a qual envolve vérias dimensdes: afetiva, cognitiva e social, em uma
relagdo integradora de emocao e razdo, afetividade e cognicao, subjetividade e objetividade, conhecimento e
sentimento.

Concorda-se com Stori (2003, p. 52), quando diz:

[...] se pretendemos contribuir para a formacao de cidadéos e para a melhoria da qualidade da edu-
cacdo escolar artistica e estética, é preciso que organizemos nossas propostas de tal modo que a
arte esteja presente nas salas de aulas e se mostre significativa na vida das criangas e dos jovens.

A experiéncia realizada deixou claro que é possivel e essencial contribuir, como educadoras, para um
aprendizado em arte que modifique a relagdo dos educandos com o seu meio; uma educacao que favoreca a
autoestima para a formacao de valores estéticos e culturais.

Contudo, conclui-se esta reflexdo com as palavras de Martins, Picosque e Guerra (1998, p. 160): “[..]
quanto mais o aprendiz tiver a oportunidade de resignificar o mundo por meio da especificidade da linguagem
da arte, mais poder de percepc¢do sensivel, memaria significativa e imaginacdo criadora ele terd para formar
consciéncia de si mesmo e do mundo.”

A vivéncia permitiu visualizar a importancia de desvelar aspectos significativos dos educandos, da cultu-
ra, enfim, do mundo que os cerca.

Abstract

The article is resulted of a research-action project with character ethnsgraphic, accomplished with students of the
fundamental teaching of the Public Net, of the Municipal district of SGo Miguel of the West, SC. It presents reflections
on the following thematic: the aesthetics of the daily in the ransom of the rural culture in the basic education, in other
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words, the main focus of the study was centered in the importance of the art education in the sense of waking up
the student for the perception and valorization of your cultural and aesthetic universe. The powder-modern society
is provoking fundamental changes in the social conviviality; the materialism, the rationalism and the fragmentation
are decisive factors in the people’s daily life. The adolescents are more and more gone back to the technological ways,
walking, talking, the to eat and studying becomes something mechanic, without sense. With base in this context the
study above mentioned, goes back to the existence accomplished in the context of the school education, whose focus
is centered in the teaching of the art in a cultural perspective of the calico. The art on that moment offers to the stu-
dent the possibllity to rescue your totality while human. Totality this, that involves the dimensions: affective, cognitive
and social, in a integrative relationship emotion and reason, subjectivity and objectivity, knowledge and feeling.
Keywords: Art education. Perception. Valorization. Cultural. Aesthetic. Calico. Totality.

Notas explicativas

“Considera-se aqui como pesquisa em arte aquela relacionada a criacdo das obras, que compreende todos os elementos do
fazer, a técnica, a elaboracdo de formas, a reflexdo, ou seja, todos os componentes de um pensamento visual estruturado. A
pesquisa sobre arte é aquela que envolve a andlise das obras, reunindo a historia da arte, a critica da arte, as teorias da arte e,
ainda, conceitos de outras areas do saber, utilizados como conceitos instrumentais. O pensamento visual tem, também, que
estar presente, norteando a reflexao, sob pena da obra tornar-se mera ilustracdo de uma idéia.” (BRITES; TESSLER, 2002, p. 38)
2 Tendéncia, que se supde seja propria do Universo, a sintetizar unidades em totalidades organizadas. Teoria segundo a qual o
homem é um todo indivisivel, e que ndo pode ser explicado pelos seus distintos componentes (fisico, psicolégico ou psiquico),
considerados separadamente; holistica.

Relato fornecido por Ale, referente a pesquisa da chita.

Relato fornecido por Ana, referente a pesquisa da chita.

Relato fornecido por Diamante Negro, referente a pesquisa da chita.

Relato fornecido por Gaby, referente a interacdo com o ambiente.
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