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Resumo

Este estudo teve por objetivo analisar as possibilidades metodolégicas e as linguagens didaticas que facilitam o ensino
de Histdria em sala de aula para estudantes do Ensino Fundamental ¢ Médio. Com as mudangas nas concepgdes de
pesquisar histéria, a partir da Nova Histéria, ¢, consequentemente, a ampliacio das fontes de pesquisa, possibilitou-se
um novo olhar sobre o presente, o passado e o futuro. Os materiais diditicos também foram ganhando novas aborda-
gens com novas metodologias e diferentes linguagens, e tornou-se possivel ao professor a utilizagio de materiais ou
tecnologias disponiveis no cotidiano para fazer concessdes entre a realidade do aluno e o contetido estudado em sala
de aula. Muitas vezes, com o apoio do préprio livro didatico, pode-se conduzir o processo de ensino e aprendizagem,
analisando e problematizando imagens, documentos, mapas, filmes e musicas. Porém, tais fontes necessitam de trata-
mento adequado, conforme os instrumentos historiograficos, pois mesmo se tratando da educagio bésica, nio se pode
abandonar aspectos de pesquisa inerentes 2 histéria.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

Muitas sio as concepgdes ¢ métodos de estudar, pesquisar e ensinar a histéria. Essas mudangas na concepgio
de histéria trouxeram novos temas para além da histéria politica, ou seja, da oficial, e, com elas, novas fontes passaram
a ser pesquisadas a partir da primeira metade do século XX. A vida politica deixa de ser estudada com exclusividade ¢
“tudo o que fornecesse informagio sobre a vida humana aos poucos foi incorporado ao universo das fontes histéricas.”
(ABUD; SILVA; ALVES, 2010, p. 11).

A Nova Histéria vem para inovar a forma de pesquisar e estudar a histéria, com visdes e abrangéncias dife-
rentes das anteriores, processo que aos poucos foi ganhando uma nova forma de pensar a histéria politica. Conforme
Bloch (1942 apud GOFF, 2003, p. 107) “[...] a diversidade dos testemunhos histéricos é quase infinita. Tudo o que o
homem diz ou escreve, tudo o que fabrica, tudo o que toca pode ¢ deve informar-nos sobre ele.” Isso mostra que novas
fontes de pesquisa foram incorporadas, possibilitando um novo olhar sobre o presente, o passado e o futuro.

Apesar de o processo ser lento em sala de aula, nela ocorreram modificagdes, e com o passar do tempo, o sur-
gimento de novas concepgdes fez com que o ensino de Histdria, quase sempre aprendida por meio da memorizagio dos
fatos, geralmente politicos, escolhidos e transcritos por historiadores com concepgoes diversas, fosse abrindo espaco para
a incorporagio de materiais diddticos criticos e reflexivos, trazidos pelo movimento da Escola Nova. Assim, ampliou-se o

leque de pesquisa e, consequentemente, os materiais diddticos foram ganhando novas abordagens com novas metodolo-

gias ¢ diferentes linguagens.
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Mas nem sempre as novas linguagens sio percebidas e trabalhadas em sala de aula pelos profissionais da drea
da Histdria, pois sua formagao, as vezes, nao lhes permite avangar no processo de formagio de uma concepgio critica
dos fatos, ficando como meros anexos, apéndices e ilustragdes de texto, que precisam ser contextualizados ¢ proble-
matizados, aproveitando as novas possibilidades que a Nova Histéria proporciona, transitando pela Histéria Marxista

e Histéria Cultural.

2 O ENSINO DE HISTORIA NA SALA DE AULA

Na primeira metade do século XX, mudangas na concepg¢io de histdria trouxeram novos temas que foram
além da histéria oficial e, com elas, novas fontes passaram a ser pesquisadas; conforme Le Goof (2003), estudar a histé-
ria é estudar a experiéncia humana ao longo do tempo. A sala de aula contemporinea foi aos poucos incorporando tais
possibilidades para estudar histéria, os materiais didaticos foram ganhando novas abordagens com nova metodologia ¢
linguagem, além de novas tecnologias que foram agregando as abordagens e as metodologias didticas.

Entre esses materiais estd o livro diditico, segundo Bittencourt (1998, p. 72):

O livro didético tem sido, desde o inicio do século XX, o principal instrumento de trabalho
de professores ¢ alunos, sendo utilizado nas mais variadas salas de aulas e condi¢oes peda-
gbgicas, servindo como mediador entre a proposta oficial do poder expressa nos programas
curriculares e o conhecimento escolar ensinado pelo professor.

E necessirio ter cuidado ao utilizar somente esse tipo de material, pois, “[...] é preciso utilizar materiais que
permitam a construgio do texto histérico e atividades intelectuais que encaminhem o aluno para o desenvolvimento do
pensamento histérico.” (ABUD; SILVA; ALVES, 2010, p. 13). Nio se estd falando que o livro didatico nio serve, ou que
nio possibilita tais expectativas, porém, o professor precisa estar preparado e consciente de suas limitagdes e projegoes.

Nesse aspecto, o livro diditico atende a muitos anseios; segundo Bittencourt (1998, p. 72), além de ser
um “[...] importante veiculo portador de um sistema de valores, de uma ideologia, de cultura,” criando, muitas vezes,
estereétipos de valores dominantes, o papel do livro diditico pode ser um instrumento de reprodugio de ideologia e
do saber oficial imposto por determinados setores de poder e pelo Estado, dependendo da formagio do professor e do
senso critico dos seus alunos.

No contexto atual em que a sociedade oferece muito mais aos adolescentes e jovens do que a escola, o pro-
fissionais da educagio precisam ter consciéncia dos aspectos politicos, sociais e culturais, para melhor problematizar
os contetidos utilizando novas linguagens em sala de aula, ou seja, requer que “[...] o professor scja capaz de articular
novas formas de aproximagaio 2 realidade presente com o ensino da disciplina em sala de aula.” (DMITRUZ 1998, p.
63). Ao se considerar o consumo do livro didatico, nio se pode desconsiderar ou omitir o poder do professor de esco-
lher como trabalhar.

Segundo Schmidt (2002, p. 57), “[...] ao professor cabe ensinar o aluno a levantar problemas e a reintegra-los
num conjunto mais vasto de outros problemas, procurando transformar, em cada aula de histéria, temas em proble-
miticas.” Para tanto, existe a necessidade de utilizar materiais que permitam o entendimento dos alunos e a problema-
tizagio no contexto atual.

Para tal, cabe ao professor escolher os recursos metodoldgicos ¢ problematizi-los para que o aluno tenha
melhor compreensio da histéria, pois “[...] é importante conhecer o passado para compreender melhor o presente, para
saber em que estamos dando continuidade a ele, em que estamos nos separando dele.” (LE GOFF, 2003, p.9). E neces-
sario despertar nos educandos o prazer e a curiosidade para que eles compreendam a importincia de estudar Histdria.

Portanto, é preciso encarar a histéria nos mais diferentes espagos, como um didlogo entre o passado ¢ o
presente, desprendendo-se dos livros didéticos. Os professores precisam criar as condi¢des iniciais para a formagio e/
ou transmissio do conhecimento histérico. Lembrando que, com a ascensio do uso da tecnologia ¢ dos meios de co-

municagio, torna-se obsoleto utilizar somente um tnico recurso, ji que a realidade do educando, muitas vezes, ¢ outra.
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Os educandos nio sio integrantes de um grupo homogéneo, mas pertencem a diferentes grupos sociais,
diferentes etnias e culturas; suas a¢des nao sio previsiveis, nem suas atitudes podem ser analisadas sob o mesmo angulo.

H3 uma necessidade de material comum a todos; nos livros diddticos as leituras também sio acessiveis e
“[...] tudo o que se ensina na escola estd diretamente ligado A leitura e depende dela para se manter e se desenvolver.”
(CAGLIARI, 1992, p. 149), portanto, hd necessidade de ampliar essa leitura com outras fontes ¢/ou linguagens. Cabe,
entio, ao educador nio apresentar a histéria de forma linear, objetiva e com um tnico recurso didatico. O ideal é que
o professor procure utilizar e citar outras fontes, avangar no contexto do livro, pois nio hi método ou livro que seja
completo o bastante para atender a todos os aspectos e aos alunos.

Como lembra Wasserman (2000, p. 255), “O profissional responsivel nio estd em busca de um livro didatico
padrio, ideal, mas é capaz de manter atualizado e vivo o conhecimento da trajetdria da disciplina e os debates que con-
cederam 2 histdria o estatuto da ciéncia da sociedade,” ou scja, o professor precisa desprender-se de um tinico método
ou linguagem de ensino, como se ele fosse o ideal, e ser capaz de buscar alternativas atualizadas para discutir o contexto
histérico.

Pode-se problematizar as préprias imagens, mapas e graficos trazidos pelo material diditico, apresentados
normalmente como mera ilustracio, detendo-se nio apenas ao texto escrito, mas tratando como fonte as demais lin-

guagens.

3 O ENSINO DE HISTORIA E A UTILIZACAO DE OUTRAS LINGUAGENS

Para criar essas condigdes iniciais que possibilitem ao aluno compreender os conhecimentos de histéria, Bitten-
court (2005, p. 353) aponta diversas linguagens que podem auxiliar o professor em sala de aula, como fotografias, imagens,

filmes, entre outras, abrindo um leque de possibilidades tanto para pesquisadores quanto para professores de histéria:

Imagens diversas produzidas pela capacidade artistica humana também nos informam so-
bre o passado das sociedades, sobre suas sensagoes, seu trabalho, suas paisagens, caminhos,
cidades, guerras. Qualquer imagem ¢ importante, ¢ nio apenas aquelas produzidas por
artistas. Fotografias ou quadros registram as pessoas, seus rostos ¢ vestuarios ¢ sio marcas
de uma histéria. Produgdes modernas, como filmes, registram a vida contemporinea e
reconstroem o passado, revivendo guerras, batalhas e amores de outrora, ou ainda imagi-
nam o tempo futuro [...] Os filmes nio sio registros de uma histéria tal qual aconteceu
ou vai acontecer, mas representagdes que merecem ser entendidas e percebidas nio como
diversio, mas como um produto cultural capaz de comunicar emogdes ¢ sentimentos e
transmitir informagdes.

Portanto, ¢ possivel e necessrio aprofundar o uso de diferentes linguagens nas aulas de Histdria, pois uma
ilustragio contida no livro didético nio pode funcionar como suporte ao texto escrito se nio for analisada adequadamente.
Caimi (2008, p. 111) também aponta que as “[...] fontes iconogrificas, como pinturas, charges, caricaturas,
monumentos ¢ grafites, sio tendéncias em expansio [...]”, t€m se tornado inesgotiveis fontes metodolégicas para o
encantamento nas aulas de Histéria. Para tal, as fontes necessitam de tratamento adequado, conforme os instrumentos
historiogrificos. Mesmo se tratando da educagio basica, nio se podem abandonar aspectos de pesquisa inerentes 3 historia.

Ao tratar do uso iconogrifico, de acordo com Catelli Junior (2009, p. 18):

Qualquer imagem, seja pintura, fotografia ou uma propaganda, pode ser utilizada como
fonte de reflexio e informacio histérica. No entanto, é preciso nio reduzi-la a uma mera
ilustragio ou tomad-la como verdade absoluta. Trabalhar com imagens deve ser, antes de
tudo, um exercicio do pensar, de elaborar argumentos e construir hipéteses e ideias a partir
de elementos dados.
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Nio se pode tomar as imagens como fontes tinicas, pois representam um olhar cheio de intencionalidades
sobre determinado fato histérico, uma vez que o artista representa e interpreta a realidade segundo seu estilo e movi-
mento artistico. Uma fotografia ¢ um fragmento que o fotégrafo determinou como importante, traduzindo as ideias
de quem as produziu. Segundo Catelli Junior (2009, p. 18), “[...] assim como o conhecimento histdrico € subjetivo, as
imagens também o sdo. Todo o texto ¢ toda a imagem carregam consigo a visio de mundo de seu autor.”

Por conseguinte, faz-se necessirio conhecer o contexto histérico em que se produziu a obra, época em
que viveu o autor da imagem e suas opgoes ¢ inser¢des politicas e ideoldgicas ou culturais, para chegar mais perto de
sua interpretacio dos fatos retratados nas obras. Para o professor, é possivel trabalhar histéria regional, por exemplo,
utilizando-se desse material, buscando, juntamente com os alunos, material nos acervos familiares.

Ha4 a possibilidade de uma aproximagio transdisciplinar entre literatura e histéria. Porém, deve-se lembrar
da subjetividade ao se falar da literatura, pois esta nio tem compromisso com a pesquisa cientifica ou com a verdade
objetiva dos fatos como na histéria, porém, nenhum documento pode dizer mais do que o autor pensa, ¢ este carrega
consigo impressdes do tempo em que viveu.

Segundo Ferreira (1994, apud PINSKY; LUCA, 2009, p. 67): “Toda fic¢io estd sempre enraizada na socie-
dade, pois é em determinadas condi¢des de espaco, tempo, cultura e relagdes sociais que o escritor cria seus mundos.”
As obras literdrias s3o uma construgio, ou uma forma de expressio, que manifesta emogdes e a visio de mundo dos
individuos ¢ de grupos.

Assim, para Catelli Junior (2009, p. 18), “[...] ndo é impossivel utilizar a literatura como material de trabalho
do historiador”, ou do professor em suas atividades didaticas, como uma forma de contribui¢io de conhecimento.

O autor também enfatiza virios exemplos de autores da literatura brasileira que podem ser usados nas aulas,
em que trechos dos romances e contos descrevem o cotidiano e fazem interpretagées do mundo em que viveram. E o
caso de Machado de Assis que conheceu a sociedade imperial e as primeiras décadas republicanas, e no romance Memd-
rias péstumas de Brds Cubas faz referéncia a escravidio, assunto também tratado por Gilberto Freyre, em Casa-grande
& senzala.

Outra linguagem que pode ser utilizada sio as histérias em quadrinhos, mesmo relacionadas ao universo
de fic¢io e, muitas vezes, com um apelo cdmico, podem ser usadas como instrumentos de reflexio, “[...] podem ser
considerados, assim como a literatura, como uma forma de expressio dos homens de seu tempo” (CATELLI JUNIOR,
2009, p. 74). A tirinha ¢ uma modalidade de histéria em quadrinho, e possui diferentes géneros: politico, social, do
cotidiano e de retratos.

Ao se utilizar tiras em sala de aula, dialoga-se com um artista que demonstrou sua insatisfagio, descontenta-
mento, ou seja, fez de sua obra um instrumento de critica, como € o caso do argentino Quino, nos anos de 1960, que
utiliza a personagem Mafalda para criticar a Guerra Fria.

Outro exemplo de tirinha é o Asterix, na qual o centro da histéria ¢ Roma. Nesse caso, o cendrio é muito im-
portante e pode ir muito além de preencher um espaco vazio ou dar nogio deste, pois pode representar o mundo por meio
da reconstituigio de lugares histéricos, de edificagdes ou monumentos de valor simbélico, e mesmo de lugares comuns,
como subtrbios, bairros, ruas, em que se estabelece uma ponte entre o universo da fic¢io e o universo real, proporcionan-
do a0 aluno uma melhor compreensio do contetido trabalhado.

Os quadrinhos popularizaram-se com o crescimento da industria jornalistica. Na Segunda Guerra Mundial,
as tiras foram usadas ideologicamente, como explica Feij6 (1997, p. 40): “Os super-herdis serviram como armas ideol4-
gicas junto a juventude norte-americana e dos paises aliados. O melhor exemplo deste processo foi o Capitao América,
de Joe Simon e Jack Kirby, langado em outubro de 1941.” Como todo recurso pedagdgico, as histérias em quadrinhos
exigem planejamento, ajustamento do material ao contetido a ser trabalhado identificando a finalidade de seu uso. Por
outro lado, existem publica¢des de quadrinhos criados jd com a finalidade de servir de instrumento de ensino, como a
histéria do processo de independéncia, criada pelos historiadores Miguel Paiva e Lilia Schwarcz, disponiveis na inter-
net .Na sala de aula, um dos desafios ¢é trabalhar com a dupla linguagem das histérias em quadrinho, texto ¢ imagem,
segundo Iannone (1994, p. 21), “[...] é um sistema narrativo composto de dois meios de expressio distintos, o desenho
e o texto [...]” E possivel realizar atividades com todas as faixas etirias, podendo ser criadas pelos alunos novas tiras e

personagens de outros periodos, realizando interpretagdes e construgio de histérias em quadrinhos.
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O uso do cinema também parece ser um recurso de ensino bastante atrativo aos alunos, porém, nio pode ser
substituto de textos, nem ser visto como aula expositiva. Com as possibilidades, tanto para o pesquisador quanto para o
professor, abertas pela Nova Histdria, o cinema também passou a ser tratado como um agente transformador da histéria
e como registro histérico, mesmo que ele sempre tenha sido um veiculo de comunica¢io de massas, passa a ser uma

tendéncia de pesquisa ou um documento histérico. De acordo com Marc Ferro (1977, p. 86):

[...] o filme pode tornar-se um documento para pesquisa histdrica na medida em que ar-
ticula ao contexto histérico e social que o produz um conjunto de elementos intrinsecos
a prépria expressio cinematografica. Essa definigio é o ponto de partida que permite tirar
o filme do terreno das evidéncias: ele passa a ser visto como uma construgio que, como
tal, altera a realidade através de uma articulagio entre a imagem, a palavra, o som e o mo-
vimento.

Para o professor, torna-se conveniente trabalhar com produgio cinematografica, por ser uma representagio
do passado, porém, ela deve ser problematizada para que nio se torne verdade dnica de um fato histérico, mas uma
interpretacio de quem a produziu. De acordo com Abud, Silva e Alves (2010, p. 166), “[...] apesar da tentativa de re-
construir ou explicar o passado, o que assistimos nos filmes remete as representagoes e ao conhecimento histérico de
seus criadores.” Eles salientam que, “[...] no ensino de histéria, podemos utilizar, basicamente dois tipos de filmes:
documentirio e fic¢io histérica.”

Para que se possa usar o cinema como recurso diditico no ensino de histéria, o filme nio pode ser exibido

como mera ilustragio dos contetidos. Assim, Abud, Silva ¢ Alves (2010, p. 171) apontam que:

Para que uma proposta diditica de uso do filme em sala de aula se efetive, é necessirio re-
correr, assim como quando usamos a fotografia como documento, a textos e pesquisas de
outras fontes documentais, processo no qual o papel condutor do professor é primordial
[...] 0 que nos permite despertar nos alunos uma série de opera¢des mentais que estimulam
a andlise das relagoes entre as diferentes causas das mudancas histéricas.

Portanto, é importante que o professor utilize o filme como um recurso didatico, ja que ele se faz muito
presente no dia a dia dos alunos, porém, é preciso tomar cuidado com as limitagdes do filme e relacioni-lo com outros
documentos, promovendo, assim, a reflexdo histdrica sobre o assunto abordado.

Outro recurso didético é a musica; trabalhar com a musica em sala de aula nio possibilita somente ampliar
a variedade de linguagens, mas a descoberta de novos caminhos de aprendizagem. E uma maneira de despertar no
aluno outras formas de conhecer, interpretar ¢ sentir, pois a masica estd presente no cotidiano. Se aos alunos fossem
indagados: “Qual sua musica preferida? Quem sabe cantarolar alguma?” Todos saberiam. A mdsica ¢ utilizada para
representar o cotidiano, os sentimentos, a religio, a pitria. Para Abud e Glezer (apud ABUD; SILVA; ALVES, 2010, p.

59), a mdasica é um:

[...] produto social [...] que representa modos de ver o mundo, fatos que acontecem na vida
cotidiana, expressa indignagio, revolta, resisténcia, ¢ mesmo que tenha um tema especifico,
cla traz informagdes sobre um conjunto de elementos que indiretamente participam da
trama. No Brasil, a musica popular é especialmente importante porque, para a maioria da
populagio, as formas de comunicagio oral sio muito mais fortes que a escrita.

A masica é uma linguagem, portanto, é preciso criar espagos de didlogo a respeito dela, pois como toda a
linguagem, cada povo, grupo social ou individuo possui sua expressio musical. (ABUD; SILVA; ALVES, 2010). De
qualquer maneira, criam-se representagoes ¢ interpretacdes diante de uma musica. O professor tem que tomar alguns
cuidados, pois para os jovens a musica ¢ uma forma de comunica¢io, mas ao trabalhar com ela em sala de aula, esta-

rd abrindo novos horizontes para o aluno, permitindo que este adentre 3 histéria de outro tempo e espago com uma
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linguagem que ja se faz presente em seu cotidiano, talvez nio da mesma forma, ou manifestagio, podendo provocar
impactos e¢/ou desconfortos.

Segundo Abud, Silva e Alves (2010, p. 62), “Outro aspecto fundamental na relagio entre Hist6ria, musica
e processo de aprendizagem ¢ a articula¢io entre texto e contexto, para que a andlise histérica nio seja reduzida, limi-
tando, assim, a prépria importincia do objeto analisado.” O desafio ¢ mapear os sentidos embutidos na mdsica, sua
inser¢io na sociedade e a histdria no periodo em que foi produzida.

Outro problema encontrado ¢ a falta de percepgio cultural por parte dos alunos, principalmente quando o
objeto de estudo se encontra distante no tempo. E comum os alunos rejeitarem musicas que foram gravadas e fizeram
sucesso em outros tempos, para eles, distantes do cotidiano. Dessa forma, cabe a habilidade do professor em apresentar
a musica e o contexto histérico em que ela foi produzida.

Portanto, o exercicio de anilise ¢ a identificagdo da mentalidade predominante em determinada época sio
fundamentais para a compreensio da linguagem musical no ensino de histéria.

De acordo com Catelli (2010, p. 141), “[...] estudar a histéria do homem inclui tudo o que contribui para
refletir acerca da experiéncia humana em um determinado tempo e espaco.” Assim, a histdria nio se limita ao estudo
de fatos econdmicos ¢ politicos, mas se insere em uma dimensio mais ampla artistica, religiosa ¢ cotidiana. Pode-se,
assim, estudar, por exemplo, o periodo da Ditadura Militar no Brasil, no qual a misica é utilizada como conhecimento
histérico, por ser a forma encontrada por grupos de esquerda para se opor ao Governo, ou também por se produzir a
miusica para “agradar” o Regime.

Entre os contetidos aos quais os professores de histéria mais recorrem a masica como recurso metodoldgico,
estd a Ditadura Militar e a resisténcia a ela feita por meio da Musica Popular Brasileira (MPB). Apds o Golpe Militar em
1964, muitas entidades que estavam articuladas, engajadas, como a Unido Nacional dos Estudantes (UNE), o Comando
Geral dos Trabalhadores (CGT), o Pacto da Unidade e Agio (PUA) foram extintas ou cafram na clandestinidade, e, em
1968, os estudantes passaram a representar o maior inimigo do Regime Militar. Muitos desses estudantes passaram a bus-
car alternativas para protestar contra o Governo e, uma forma encontrada foi a muisica. Por meio dos festivais, a MPB chega
as massas populares, ameagando-o, ¢ a censura passou a ser a melhor forma para o Governo conter movimentos como o
da Tropicalia; muitos versos e musicas da MPB foram vetadas.

Com o AI-5 em 1968, a censura foi institucionalizada, porém, antes disso, alguns representantes da MPB,
como Caetano Veloso, Gilberto Gil, Taiguara e Geraldo Vandré, jd eram vistos como inimigos do Governo.

Muitas miusicas podem ser analisadas em sala de aula para trabalhar o perfodo histérico. Existem virias for-
mas de abordagem da misica como recurso diditico, porém, primeiramente, ¢ necessario saber qual contetido serd
indicado para o desenvolvimento do plano de ensino ¢ da aula.

Na preparacio dos planos de ensino, o professor deve considerar a estrutura da escola, os materiais diditicos
disponiveis ¢ as possibilidades de enriquecé-los com atividades diversas, facilitando o aprendizado do aluno e desper-
tando neste o gosto pela histéria estudada. Com o apoio do livro didatico, pode-se conduzir o processo de ensino-

-aprendizagem analisando e problematizando imagens, documentos, mapas, filmes ¢ mdsicas.

4 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da Nova Histéria, com Febvre (1949 apud LE GOOF, 2003, p. 107) “[...] a histéria fez-se [...], com
tudo o que, sendo préprio do homem, dele depende, lhe serve, o exprime, torna significante sua presenga, atividades,
gostos ¢ maneiras de ser.” Muito do conhecimento histérico construido estd em constante mudanga e reelaboragio com a
descoberta de novos documentos, que colocam ao historiador informagdes ainda desconhecidas.

Muitas dessas informagdes ou fontes levam muito tempo até chegar aos materiais diddticos ¢, muitas vezes,
quando chegam, nio sio trabalhadas adequadamente, mas ¢ a partir dessa concep¢io da Nova Histéria que s3o cons-
truidas as sugestoes de atividades que serio analisadas pelo professor e pela escola como pertinentes ou nio para serem
trabalhadas no ano letivo.

E plausivel lembrar que, quando trata-se de escola, nio estio se abordando somente os professores. A pratica

docente vai muito além das salas de aula e deve ser planejada. Cobra-se que “[...] o professor seja capaz de articular
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novas formas de aproximagio a realidade presente com o ensino da disciplina em sala de aula.” (DMITRUK 1998, p.
63). Porém, esse planejamento nio é somente do professor, mas da escola, do gestor e da comunidade escolar.

Os objetivos das instituigdes escolares sio: aprendizagem, formagio para a cidadania, valores ¢ atitudes. O
sistema de gestio da escola é o conjunto de a¢des, recursos, meios e procedimentos que propiciam as condi¢des para
alcangar esses objetivos. A organizagio escolar refere-se aos principios e procedimentos relacionados i agio de planejar
o trabalho da escola, racionalizar o uso de recursos, coordenar e avaliar o trabalho, visando aos objetivos do seu plano
de agio.

Assim, a grande dificuldade na tarefa de ensinar, nio somente em Histdria, mas de modo geral nas escolas, pode
se resumir no compromisso social que cada um dos professores tém, ao assumir a atividade docente, bem como das insti-
tui¢des formadoras, da valorizagio profissional por parte dos 6rgios puablicos e da forma como a sociedade se compromete

efetivamente com a educagio e com o préprio ensino-aprendizagem dentro da escola.

La ensefiansa de la historia hoy dia: metodologias y leguajes

Resumen

El presente estudio tiene como objetivo analizar las posibilidades de metodolégica y diddctica de la lengua que facilitan la ensefianza de
la historia en el aula para los estudiantes de primaria y secundaria. Con cambios en los conceptos de la biisqueda de la historia, desde la
nueva historia y por consiguiente la ampliacidn de fuentes de investigacion, permitié una nueva mirada sobre el pasado, presente y futuro.
Los materiales diddcticos también fueron adquiriendo nuevos enfoques con nuevas metodologias y diferentes idiomas, llegé a ser posible
para el profesor al uso de materiales o tecnologias disponibles en la vida cotidiana para hacer concesiones entre la realidad del estudiante
con los contenidos estudiados en el aula. A menudo con el apoyo del libro de texto se puede llevar el proceso de ensefianza y aprendi-
zaje, analizando y cuestionando imdgenes, documentos, mapas, peliculas y canciones. Sin embargo, esas fuentes requieren tratamiento
apropiado, como los instrumentos histdricos, porque incluso cuando se trata de la educacién bdsica, no puede abandonar la investigacién
aspectos inherentes a la historia.

Palabras clave: Ensefianza. Historia. Lenguajes.
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